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 บทคัดย่อ

	 เรือกาบใช้ขนส่งทางน�้ำและใช้ในประเพณีแข่งเรือเชื่อมความสัมพันธ์ไทยลาวและส่งเสริม

การท่องเท่ียว บทความวิชาการนี้มีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษา ๑) การใช้เรือกาบของชุมชนท่าดีหมี  

อ�ำเภอเชยีงคาน จงัหวดัเลย ๒) การอนรุกัษ์ประเพณแีข่งเรอืกาบของชมุชนท่าดหีม ี๓) บทบาทการฟ้ืนฟู  

อนุรักษ์และส่งเสริมประเพณีท้องถิ่นขององค์กรปกครองส่วนท้องถิ่น  และ ๔) เพื่อถอดบทเรียน 

การบรูณาการกจิกรรมอนรุกัษ์ประเพณท้ีองถิน่ของหลกัสูตรรฐัประศาสนศาสตรบณัฑิต กลุ่มเป้าหมาย

คือ ภูมิปัญญาท้องถิ่น ผู้น�ำชุมชน บุคลากรองค์กรปกครองส่วนท้องถิ่นในจังหวัดเลยและนักศึกษา 

จ�ำนวน ๑๕ คน เคร่ืองมือคือ เอกสาร งานวิจัยและการสัมภาษณ์เชิงลึก พบว่า (๑) วิถีชีวิตชุมชน 

ท่าดีหมีริมแม่น�้ำโขงและแม่น�้ำเหือง นับถือศาสนาพุทธ อาชีพเกษตรกรรม ใช้ภูมิปัญญาชาวบ้าน 

ท�ำเรอืกาบ และปัจจบุนัใช้เรอืกาบหาปลาเพือ่มาบรโิภคในครวัเรอืนน้อยลง  (๒) การอนรุกัษ์ประเพณ ี

แข่งเรอืกาบกระชบัสมัพนัธ์ระหว่างไทยและลาวท�ำทกุปีหลงัวนัออกพรรษา ในแม่น�ำ้เหอืง มกีระบวนการ   

๔ ระยะคือ วางแผนเตรียมงาน  ปฏิบัติตามแผน  แข่งขัน และหลังการแข่งขัน ชุมชนต้องการให้หน่วย

งานภาครัฐช่วยเหลือให้มีการสืบทอดประเพณีนี้ไว้ไม่ให้สูญหายไป (๓) บทบาทการฟื้นฟู อนุรักษ์และ 

ส่งเสริมประเพณีท้องถ่ินขององค์กรปกครองส่วนท้องถิ่นในจังหวัดเลย  เป็นงานหลักคือ ฟื้นฟู

วัฒนธรรมและส่งเสริมประเพณีท้องถิ่น ได้สนับสนุนประเพณีแข่งเรือกาบบางครั้ง และ ๔) การบูรณา

การกิจกรรมอนุรักษ์ประเพณีท้องถิ่นของหลักสูตรรัฐประศาสนศาสตรบัณฑิตในจังหวัดเลย ปีการ

ศึกษา ๒๕๖๒ นักศึกษาได้เรียนรู้ประเพณีท้องถิ่นในชั้นเรียนและลงพื้นที่ภาคสนาม ส่งผลให้มีความรู้  

เข้าใจภูมิปัญญาท้องถิ่น และประเพณีท้องถิ่นไทเลย

ค�ำส�ำคัญ: การอนุรักษ์, ประเพณีแข่งเรือกาบ, เชื่อมสัมพันธ์ไทยลาว, แบบบูรณาการ
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 Abstract

	 Karb Boat used for water transportation and used in the tradition of boat 

racing on connecting relations and promoting tourism. This academic article was 

aimed at ๑) used Karb Boat of Thademme Community ๒) conservation of Karb Boat 

racing traditions for connecting Thai-Lao of Thademme Community  ๓) regeneration 

role preserve and promote the local traditions of the local government organization 

and  ๔)  take off the lessons learn of integrating preserve local traditions activities  

of Public Administration course. The target group total ๑๕ were local wisdom, community  

leader, local administrative organization personnel in Loei Province and students.  

The tools was document sheet, research and in-depth interview. The study shows that: 

(๑) The way of life of Thademee Community along the Mekong and Hueang Rivers.  

Buddhist agriculture and fishing Karb Boats for consumption in the household.  

Used local wisdom to make a Karb Boat. (๒) Conservation of Karb Boat racing traditions 

for connecting Thai-Lao of Thademme Community every year after the end of Buddhist 

Lent in Hueang rivers. There was ๔ stages of processes: planning, preparation Follow 

the race and post-race plan. Communities need government to help them carry out 

this tradition from being lost. (๓) Regeneration role Preserve and promote the local  

traditions of the local government organization in Loei Province was the main task 

refresh the culture and promote local traditions. Has supported the traditional  

Karb Boat race for some time. (๔) The integrating preserve local traditions activities  

of Public Administration course in Loei Province were students learn local traditions 

in the classroom and field trips in area on the academic year ๒๐๑๙.  Resulting  

in knowledge and understanding of local wisdom and Tai Loei local traditions.

Keywords: Conservations, Racing Karb  Boat traditional,  Connecting Thai-Lao,   

Integrated
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การอนุรักษ์ประเพณีแข่งเรือกาบเชื่อมสัมพันธ์ไทยลาวของชุมชนท่าดีหมี 

จังหวัดเลย แบบบูรณาการ

กัลยา  ยศคำ�ลือ

สาคร  พรหมโคตร

บทน�ำ
	 ในปัจจบุนัชาวบ้านมกีารบรูณาการการใช้งานเรอืให้เข้ากบัวถิชีวีติประจ�ำวนั บทบาทของเรอื 

ที่เปลี่ยนแปลงไปตามบริบทของสังคม เรือนั้นมีบทบาทด้านเศรษฐกิจเป็นเครื่องมือประกอบอาชีพ

ท�ำการประมงพืน้บ้าน และมบีทบาทด้านวฒันธรรมประเพณ ี(ณฐักานต์ เกาศล และสุวชิยั โกศัยยะวฒัน์,  

๒๕๖๐) ซึ่งในอดีตการใช้เรือพายเพื่อการคมนาคมเป็นพาหนะที่ส�ำคัญของชาวบ้านที่อยู่ตามที่อยู่ 

ริมฝั่งแม่น�้ำ ใช้เรือเป็นพาหนะไปท�ำบุญ จัดขบวนแห่เรือเพื่อน�ำองค์กฐินและองค์ผ้าป่าไปยังวัด  

เมื่อเสร็จพิธีการทางศาสนาแล้ว เพื่อความสนุกสนานและความเพลิดเพลิน  จะจัดแข่งขันเรือยาว

ขึ้นด้วยเป็นการสร้างความสามัคคีและด้วยความเชื่อว่าผู้ที่เข้าร่วมแข่งขันจะได้บุญทางหนึ่งด้วย  

(ประดิษฐ์ สรรพช่า, ๒๕๕๑) จากการศึกษาเรือล�ำชีมีวิวัฒนาการ  ๓ ลักษณะ คือ เรือขุด เรือติด  

และเรือเหลก็ ชาวบ้านหนัมาใช้การคมนาคมทางบก ตัง้แต่มกีารสร้างสะพานข้ามล�ำช ีแต่เรอืพายล�ำเลก็ ๆ    

ยังคงมีความผูกพันกับชาวบ้านในการประกอบอาชีพ (ประยูร วรนาม, ๒๕๔๓) ส่วนความเชื่อและ

ประเพณีในเรื่องระบบระบบเศรษฐกิจของไทยท่ีมีการเปล่ียนแปลงและส่งผลต่อการสร้างเรือและ

การเปลี่ยนแปลงสถาบันเศรษฐกิจเป็นส่วนที่อยู ่ในระบบสังคมและวัฒนธรรม การที่สังคมจะมี

ระบบเศรษฐกิจอย่างไรย่อขึ้นอยู่กับพฤติกรรมการด�ำเนินการของสังคมน้ัน รวมไปถึงการปกครอง  

หรือการเมืองด้วย  ในด้านเศรษฐกิจเดิมเป็นสังคมเกษตรกรรม เมื่อมีวิวัฒนาการในด้านต่าง ๆ  

เช่น เครื่องจักร เคร่ืองมือ ด้านความรู้ ความคิด และมีผลต่อเศรษฐกิจจึงเกิดการเปล่ียนแปลง

จากระบบเกษตรกรรมมาเป็นอุตสาหกรรม (ผจงจิตต์ อธิคมนันทะ, ๒๕๔๙) และกีฬาเรือยาวเป็น

กีฬาชาวบ้าน  เพราะว่าเรือเป็นประเพณีท่ีผูกพันกับพระพุทธศาสนาและเรือเป็นสมบัติของชุมชน  

(ขวัญทอง สินศิริ, ๒๕๕๖) 

	 ตั้งแต่ปี พ.ศ. ๒๕๔๒ องค์กรปกครองส่วนท้องถิ่น (องค์การบริหารส่วนจังหวัด เทศบาล  

และองค์การบริหารส่วนต�ำบล) ได้เข้ามามีบทบาทในการจัดแข่งขันเรือยาวประเพณีเพิ่มมากขึ้น  

หลายหน่วยงานได้เข้ามาร่วมจัดกิจกรรมในด้านหนึง่ถือเป็นการฟ้ืนฟ ูอนรุกัษ์และส่งเสรมิประเพณแีละ

ภมูปัิญญาท้องถ่ิน รปูแบบการจดังานมกีารเปลีย่นแปลงไปจากเดมิมพีธิกีาร ขัน้ตอน กตกิาการแข่งขนั

ที่พัฒนาขึ้นมา พัฒนาการของรูปแบบการแข่งขันมีการเปล่ียนแปลงไปตามปัจจัยทางด้านการเมือง 

เศรษฐกิจและสังคม สอดคล้องกันระหว่างกิจกรรมงานประเพณีและการบริหารจัดการงบประมาณ 

ของหน่วยงาน ซึ่งเป็นเจ้าภาพหลักผู้สนับสนุนสามารถแบ่งออกเป็น ๒ กลุ่ม คือ ๑) เจ้าภาพร่วม 

จากหลายภาคส่วน  และ ๒) สถานที่จัดการแข่งขันเรือยาวที่องค์กรปกครองส่วนท้องถ่ินเลือกจัด 
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เพื่อการฟื ้นฟู อนุรักษ์และส่งเสริมประเพณีและภูมิปัญญาท้องถิ่น ตั้งคณะกรรมการจัดงาน 

โดยองค์กรปกครองส่วนท้องถิ่นเป็นหลักในการจัดการ  รูปแบบการจัดตามสถานการณ์ขึ้นอยู่กับ

บริบททางการเมืองในชุมชนและสิ่งที่เกิดขึ้นดังกล่าวข้างต้นเป็นพัฒนาการของกิจกรรมการแข่งเรือ

ยาวประเพณีมาเป็นรูปแบบเกมส์การแข่งขันกีฬาสมัยใหม่ชื่อว่ากีฬาพื้นบ้าน (สุพรรณี เกลื่อนกลาด,  

๒๕๕๖) ในปัจจุบนัสภาพสังคมไทยได้เปลีย่นแปลง เนือ่งจากความเจรญิก้าวหน้าทางด้านวทิยาศาสตร์ 

เทคโนโลยแีละสงัคมข้อมลูข่าวสาร มผีลกระทบต่อสภาพการด�ำเนนิชวิีตชาวไทย การบรกิารสาธารณะ

เป็นหน้าทีข่องหน่วยงานภาครฐัจะต้องบรูณาการร่วมกันกบัภาคประชาสงัคม องค์กรอสิระ เพือ่ให้พืน้ที ่

เป้าหมายที่รับผิดชอบได้รับการพัฒนา ซึ่งในรัฐธรรมนูญแห่งราชอาณาจักรไทย  พุทธศักราช ๒๕๖๐ 

หมวด ๕ หน้าท่ีของรัฐ  มาตรา ๕๗ เน้ือหาคือ รัฐต้อง ๑) อนุรักษ์ ฟื้นฟู และส่งเสริมภูมิปัญญา 

ท้องถิ่น ศิลปะ วัฒนธรรม ขนบธรรมเนียมและจารีตประเพณีอันดีงามของท้องถิ่นและของชาต ิ 

และจัดให้มีพื้นที่สาธารณะส�ำหรับกิจกรรมที่เก่ียวข้องรวมทั้งส่งเสริมและสนับสนุนให้ประชาชน 

ชุมชน และองค์กรปกครองส่วนท้องถ่ินได้ใช้สิทธิและมีส่วนร่วมในการด�ำเนินการด้วยและ 

๒) อนุรักษ์ คุ ้มครอง บ�ำรุงรักษา ฟื ้นฟู บริหารจัดการ และใช้หรือจัดให้มีการใช้ประโยชน์ 

จากทรัพยากรธรรมชาติ สิ่งแวดล้อม และความหลากหลายทางชีวภาพ ให้เกิดประโยชน์อย่างสมดุล

และยั่งยืน โดยต้องให้ประชาชนและชุมชนในท้องถิ่นมีส่วนร่วมด�ำเนินการและได้รับประโยชน์ 

จากการด�ำเนินการ (ราชกิจจานุเบกษา, ๒๕๖๐)

	 จังหวัดเลยเป็นจังหวัดหน่ึงในประเทศไทยที่มีสภาพแวดล้อม ภูมิทัศน์ ขนบธรรมเนียม

ประเพณีและวัฒนธรรมความเชื่อที่น่าสนใจหลากหลาย (ไทยโรจน์ พวงมณี, ๒๕๕๙) จังหวัดเลย 

เป็นจังหวัดอยู่ชายแดนติดริมแม่น�้ำโขงมี ๑๔  อ�ำเภอ  ประชาชนในท้องถิ่นส่วนใหญ่นับถือศาสนพุทธ   

เคารพสิ่งศักดิ์สิทธิ์  มีความเชื่อในการปฏิบัติตามฮีตสิบสองคองสิบส่ี  (กัลยา ยศค�ำลือ,  ๒๕๖๒)   

บ้านท่าดีหมี ต�ำบลปากตม อ�ำเภอเชียงคาน จังหวัดเลย เป็นชุมชนชาวพุทธที่ตั้งริมแม่น�้ำสองสี  

(แม่น�้ำโขงจรดแม่น�้ำเหือง) มีการส่งเสริมการท่องเที่ยวชุมชนเชิงพุทธ  เพราะเป็นที่ประดิษฐาน 

ของพระพุทธนวมินทรมลคลลีลาทวินคราภิรักษ์ (พระใหญ่ภูคกงิ้ว) พระพุทธรูปบางลีลาประทาน

พร หล่อด้วยไฟเบอร์ผสมเรซ่ินสีทองท้ังองค์  ความสูง ๑๙ เมตร  ตัวฐานกว้าง ๗.๒ เมตร  

สร้างโดยกองทัพภาคที่ ๒ และประชาชน เพื่อถวายแด่พระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศร  

มหาภูมิพลอดุลเดชมหาราช บรมนาถบพิตร เนื่องในวโรกาสมหามงคลพระชมพรรษา ครอบ ๖ รอบ 

และในมหามงคลแห่งราชพิธีราชาภิเษกครบ ๕๐ ปี บ้านท่าดีหมี มีอัตลักษณ์ชุมชนคือต้นดีหมีและ

แม่น�ำ้ มเีทคโนโลยทีีส่ร้างใหม่ คอื สกายวอล์ค (skywalk) ขนาดความสงูกว่าระดบัแม่น�ำ้โขง ๘๐ เมตร  

ทางเดนิกระจากกว้าง ๒ เมตรและยาว ๘๐ เมตร  มีนกัท่องเทีย่วเข้ามาชมแม่น�ำ้โขงและแม่น�ำ้เหอืงไหล 

และไหว้พระขอพรจากพระใหญ่ นกัท่องเทีย่วจะเข้ามาในวนัจนัทร์-วนัศกุร์ ประมาณ ๓,๐๐๐ คน/วัน  

และวันหยุดนักท่องเท่ียวจะเข้ามา ประมาณ ๙,๐๐๐ คน (ไพศาล สอนเสียง, ๒๕๖๓) ชุมชนบ้าน

ท่าดีหมีส่วนใหญ่มีอาชีพเกษตรกรรม และมีนวัตกรรมชุ่มชน เช่น จานกาบหมาก ชาดีหมีสมุนไพร  

(ผสมอนัชนั กระเจีย๊บและดาวเรอืง) และทอผ้า (กลัยา  ยศค�ำลอื และอสิรยิาภรณ์  ชยักหุลาบ, ๒๕๖๓) 

การแข่งเรือระหว่างชมุชนบ้านท่าดหีมแีละชาวลาว (สปป.ลาว : สาธารณรฐัประชาธปิไตยประชาชนลาว)  
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ในแม่น�ำ้เหอืงมทีกุปีและเป็นประเพณทีีป่ฏบิตัมิายาวนาน ในอนาคตถ้าไม่มกีารส่งเสรมิและสนบัสนนุ 

จากหน่วยงานที่เกี่ยวข้อง ประเพณีนี้อาจจะสูญหายไป และชุมชนบ้านท่าดีหมีต้องการให้จังหวัดเลย 

เข้ามามีส่วนร่วมในประเพณีแข่งเรือ เพื่อเชื่อมสัมพันธ์กับประเทศเพื่อนบ้านเพื่อส่งเสริมการ 

ท่องเทีย่วชมุชน (ไพศาล  สอนเสยีง, ๒๕๖๓) มีการวจิยัเรือ่งเรอืกบัการท่องเทีย่ว พบว่านกัท่องเทีย่วนยิม 

การท่องเที่ยวทางเรือและตลาดน�้ำ เพราะเป็นสถานที่พักผ่อนหย่อนใจและคลายความตึงเครียด  

ที่นักท่องเที่ยวนิยมไปเยือนในวันหยุด มีรูปแบบการจัดตลาดน�้ำที่หลากหลาย ทั้งตลาดที่มีเรือพาย

ค้าขายสินค้าทางน�้ำ และตลาดอยู่บริเวณริมน�้ำแต่ร้านขายสินค้าตั้งอยู่บนบก ส�ำหรับการท่องเที่ยว

ในร้านอาหารทีม่บีรกิารล่องเรอืกม็นีกัท่องเทีย่วนยิมใช้บรกิารมาก ส่วนใหญ่เป็นกลุ่มผูม้รีายได้ประจ�ำ   

พนักงานราชการ พนักงานบริษัท ที่จัดงานเลี้ยงสังสรรค์ หรือประชุมสัมมนาที่โรงแรมริมแม่น�้ำ 

และการล่องเรือรับประทานอาหาร ปัจจุบันใช้เรือส�ำราญขนาดใหญ่ แต่กิจการบางแห่งใช้เรือไม้

ที่ปรับปรุงให้สวยงามและแข็งแรงมากขึ้น (ณัฐกานต์ เกาศล และสุวิชัย โกศัยยะวัฒน์, ๒๕๖๐)  

คณะผู้เขียนบทความเป็นอาจารย์ประจ�ำภาควิชาสังคมศาสตร์ คณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ 

มหาวิทยาลัยราชภัฏเลย สนใจเขียนบทความทางวิชาการเผยแพร่เรื่องการอนุรักษ์ประเพณีแข่งเรือ

กาบเชื่อมสัมพันธ์ไทยลาวของชุมชนบ้านท่าดีหมี ต�ำบลปากตม อ�ำเภอเชียงคาน จังหวัดเลยแบบ

บูรณาการ   เพื่อน�ำไปประยุกต์จัดกิจกรรมบ่มเพาะนักศึกษาและเยาวชนให้เห็นความส�ำคัญของการ

ท�ำนุบ�ำรุงศิลปะและวัฒนธรรมของชาวไทเลยและเผยแพร่ต่อสาธารณะ เพราะเห็นความส�ำคัญและ

ตระหนักถึงบทบาทหน้าที่ต่อการท�ำนุบ�ำรุงศิลปะและวัฒนธรรมไทย ชุมชน จังหวัดเลย และองค์กร

ปกครองส่วนท้องถิ่น สามารถใช้เป็นข้อมูลวางแผนบูรณาการแบบมีส่วนร่วมส่งเสริมในประเพณ ี

แข่งเรือเชื่อมสัมพันธ์กับประเทศเพื่อนบ้านได้อย่างต่อเนื่อง

วัตถุประสงค์การศึกษา
	 บทความทางวิชาการเรื่องการอนุรักษ์ประเพณีแข่งเรือกาบเช่ือมสัมพันธ์ไทยลาว 

ของชุมชนบ้านท่าดีหมี ต�ำบลปากตม อ�ำเภอเชียงคาน จังหวัดเลยแบบบูรณาการ มีวัตถุประสงค์ 

ดังนี้ ๑) เพื่อศึกษาการใช้เรือกาบของชุมชน อ�ำเภอเชียงคาน จังหวัดเลย ๒) เพื่อศึกษาการอนุรักษ์

ประเพณีแข่งเรือกาบเชื่อมสัมพันธ์ไทยลาวของชุมชนบ้านท่าดีหมี อ�ำเภอเชียงคาน จังหวัดเลย  

๓) เพื่อศึกษาบทบาทการฟื้นฟู อนุรักษ์และส่งเสริมประเพณีท้องถิ่นขององค์กรปกครองส่วนท้องถิ่น

ในจังหวัดเลยและ ๔) เพื่อถอดบทเรียนการบูรณาการกิจกรรมอนุรักษ์ประเพณีท้องถิ่นของหลักสูตร 

รัฐประศาสนศาสตรบัณฑิตในจังหวัดเลย 

ก�ำเนิดเรือ
	 เรือช่วงเริ่มต้น (Early Ships) ประมาณก่อนคริสต์ศักราชถึง ศ.ต.ที่ ๑๔ เป็นช่วงยุคสมัย 

ที่เจริญก้าวหน้าของ ชนเผ่าโรมัน กรีก และไวกิ้ง เรือที่มีชื่อเสียง คือ แกลลีย์ (Galley) และเรือทรีรีม 

(Trireme)เป็นเรือของชนชาวกรกีและโรมนัในสมยันัน้ ลกัษณะเรอืส่วนใหญ่ เป็นเรอืมเีสาใบเรอื ๒ เสา  
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ใช้ลมและพายเคลื่อนท่ี ท�ำให้เรือในสมัยน้ีแล่นด้วยความเร็วสูงและสามารถแล่นได้ทั้งน�้ำตื้นและลึก  

มักท�ำหัวเรือให้แหลม ซ่ึงสามารถพายไปเจาะเรือตรงข้ามได้และทหารเรือก็จะรีบข้ามไปอีกฝั่งของ

ศัตรูหรือไม่ก็ใช้ธนูเพื่อโจมตี เมื่อกล่าวถึงเรือมีฝีพายอย่างน้อย ๖๐ คน ส่วนใหญ่จะให้ทหารเรือ  

คุมทาส ในการพายแทน แต่เน่ืองจากพายน้ันมีขนาดใหญ่และหนัก ต้องใช้คนจ�ำนวน ๖ คนในการ

ช่วยกันพาย แต่หลังจากยุคนี้หมดไปคือสมัยโรมันล่มสลาย เรือส�ำเภาก็มาแทนที่ในยุคการส�ำรวจ  

(Age of Exporation) ประมาณ ศตวรรษที่ ๑๔ – ๑๗ ประเทศที่มีเรือพาณิชย์ เรือรบ เรือสินค้า 

ปรากฏเด่นชัดคือ สเปน โปรตุเกส อิตาลี อังกฤษ ฝรั่งเศส เรือมีความก้าวหน้ามากทั้งขนาดที่ใหญ่ขึ้น  

พื้นที่ใช้สอยมากข้ึน สามารถแล่นอยู่ทะเลกลางมหาสมุทรได้นาน ยุคนี้จึงเป็นยุคแห่งการค้นพบ  

มีนักส�ำรวจที่มีช่ือเสียง เช่น เจิ้งเหอ คริสโตเฟอร์ โคลัมบัส เป็นต้น ลักษณะเรือส่วนใหญ่เรียกว่า  

เรือส�ำเภา มีเสาใบเรือ ๑ - ๓ เสาขึ้นไป เร่ิมใช้ลมแทนการใช้พายกับลม เป็นเหตุให้ยุคน้ีเรือว่ิงได ้

ค่อนข้างช้าและไม่เรว็เท่ายคุก่อนหน้านี ้แต่เรอืยคุนีม้ข้ีอดีคือไปได้ไกลและมท้ีองเรอื สามารถเกบ็เสบยีง  

และเป็นที่พักได้ แต่ที่พักท้องเรือนี้จะอึดอัดและร้อนมาก ส่วนมากจะเป็นแค่ลูกเรือ หรือไม่ก็ทาสจะ

อยู่ในบริเวณนี้   ส่วนกัปตันจะได้อยู่ห้องที่ดีกว่านี้นั้นคือท้ายเรือ เรือสมัยนี้ส่วนใหญ่จะติดปืนใหญ่  

(ยุคแรกๆ) บริเวณด้านข้างของเรือ (ซ้าย-ขวา) ส่วนใหญ่เรือส�ำเภาทุกล�ำจะติดตั้งไม่ว่าจะเป็นเรือ 

ขนส่งสินค้า เรือพาณิชย์ เพ่ือป้องกันตัวจากศัตรู และโจรสลัด ซ่ึงมีค่อนข้างมากในมหาสมุทรและ

อันตราย และยุคสิ้นสุดการเดินเรือ  (End of sail) ประมาณศตวรรษที่  ๑๗-๑๘ การผลิตเรือในสมัยนี้ 

เน้นความใหญ่โตมโหฬารเพื่อน�ำไปรบเป็นหลัก เช่นในภาพยนตร์เร่ืองไพเร็ท ออฟเดอะแคริปเบียน  

เรือแต่ละล�ำใช้ไม้  โครงสร้างเล็กสูงมากในการท�ำ ในยุคนี้เป็นยุคที่เริ่มเลิกการส�ำรวจแล้ว เพราะยุคนี ้

นักเดินทางเรือส�ำรวจไว้หมดเกือบท้ังโลกและนักเดินเรือทุกคนเข้าใจว่าโลกกลม เขียนแผนที ่

ไว้หมดทุกอย่าง จึงไม่จ�ำเป็นต้องส�ำรวจเพิ่มเติมอีก เพราะไม่มีจะส�ำรวจแล้วแน่นอนว่าเจ้าแห่งท้อง

สมุทร ยังคงเป็นชาวอังกฤษ ฝรั่งเศส และอเมริกา เรือในยุคนี้เช่นเดิมยังคงเรียกว่าเรือ  “เรือส�ำเภา” 

อยู่มีลักษณะคล้ายกับยุคดังกล่าว เพียงแต่เรือจะใหญ่กว่ามาก มีเรือบางล�ำติดตั้งเครื่องยนต์ไอน�้ำ

แล้วซ่ึงในปลายยุคน้ี เช่น ไอร่อนแครท (Ironclad) และยุคนี้มีเรือด�ำน�้ำชนิดแรก ๆ เกิดมาแล้วนั้น 

คือ เต่า (Turtle) ของอเมริกา (ณัฐกานต์ เกาศลและสุวิชัย โกศัยยะวัฒน์, ๒๕๖๐) 

	 เรือในของไทยโดยเฉพาะภาคเหนือตอนบนพบว่า ในแถบลุ่มน�้ำที่ส�ำคัญคือ ปิง วัง ยม น่าน 

จะมีการใช้เรือกันเป็นส่วนใหญ่ในการประกอบอาชีพ อาจจะใช้ข้ามฟากไปไร่ ไปสวน ใช้เรือขนถ่าย

สนิค้าจากเมอืงหนึง่ไปอกีเมอืงหนึง่ สมัยก่อนน้ีจะใช้ในการขนถ่ายสนิค้าระหว่างเมอืง อย่างทางแม่น�ำ้

ปิง วัง น่าน ยม บางทีก็จะมาถึงปากน�้ำโพ ก็จะอาศัยเรือที่เป็นเรือแม่ประเค้า  (ประดิษฐ์ สรรพช่า, 

๒๕๕๑) เรือในประเทศไทยสามารถจ�ำแนกได้ดังนี้  (๑) เรือกาบปลี เป็นเรือขนาดเล็กชนิดหนึ่ง  

เกิดจากการประกอบข้ึนจากแผ่นไม้กระดานต่อเข้าด้วยกนั เรยีงจากส่วนท้องขึน้ถงึแคมทัง้ ๒ ข้าง ส่วน

ท้องมีรูปกลมมน อุปกรณ์ท่ีใช้ในการสร้างประกอบเรือคือ แผ่นกระดานไม้สัก ขนาดกว้างประมาณ  

๖ - ๗ นิ้ว ยาวเท่ากับความยาวของแผ่นไม้กระดาน ตะปู (ในยุคก่อนใช้หมุดท�ำด้วยซอไม้ไผ่)  

ยางไม้ (น�้ำมันยางชัน) วิธีสร้างเริ่มจากการสรรหาท่อนไม้สักที่มีล�ำต้นตรงไม่มิด ดูลายไม้ให้ตรงตลอด 

แผ่นไม้กระดานท่ีจะน�ำมาประกอบเรือกาบปลีแต่เดิมนั้น จะต้องเป็นแผ่นไม้กระดานที่ผ่าออก 
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จากท่อนไม้ด้วยการใช้ลิ่มตีออกเป็นแผ่น ๆ ไม้กระดานที่ได้จากการเลื่อยถือว่าไม่ดี เพราะจะท�ำให้ 

มีรอยแตกและการร้าวของแผ่นไม้ได้ง่าย ดังนั้นจึงต้องใช้การผ่าท่อนไม้ด้วยลิ่ม  จึงต้องคัดเลือกท่อน

ไม้สักที่ตรงทั้งต้นและของเน้ือไม้ เม่ือได้ท่อนไม้มาแล้วเก็บไว้ในที่ร่มมีอากาศผ่านอย่างน้อย ๑ ปี  

ให้ท่อนไม้นั้นแห้งจึงท�ำการผ่า ถ้าผ่าในขณะท่ียังไม่แห้งเมื่อเป็นแผ่นแล้วมักจะมีรอยแตกได้ง่าย  

วธิผ่ีาต้องใช้ความช�ำนาญ และความมปีระสบการณ์ของผูผ่้า โดยเริม่ผ่าท่อนไม้ออกเป็นสองซกีเสยีก่อน 

จากนั้นจึงท�ำการตีผ ่าซอยออกให ้เป ็นแผ ่นไม ้กระดานที่ ใช ้ต ่อเรือกาบปลี ท่ีมีขนาดเล็ก  

กว้างประมาณ ๖- ๗ นิ้ว การผ่านต้องผ่าให้หนาประมาณ ๑ นิ้ว เมื่อได้ไม้กระดานที่ผ่าออกมาแล้ว  

ก็จะเก็บผึ่งลมไว้อย่างน้อย ๒-๓ เดือนขึ้นไป เมื่อไม้แห้งสนิทดีแล้วจึงใช้ขวานถากแต่งให้เรียบตรง  

และเมื่อถากแต่งแล้วก็จะเหลือความหนาของไม้ประมาณ ๕ นิ้ว เรือกาบปลีที่ใช้เป็นพาหนะทั่วไป 

ใช้ไม้กระดาน ๕ แผ่น อย่างมากก็ ๗ แผ่นเท่านั้น การประกอบ เมื่อมีอุปกรณ์ครบแล้วจึงเริ่มประกอบ

เรือ เริ่มจากการเอาแผ่นไม้กระดาน ๑ แผ่น มาวางตะแคงกับพื้นดินแล้วจึงตีหลักประกบ เพื่อให้ไม้

กระดานแผ่นนั้นมีรูปโค้งทิ้งไว้ประมาณ ๑๐ วัน เม่ือเห็นว่าไม้กระดานแผ่นนั้นโค้งจนอยู่ตัวแล้ว  

จงึน�ำเอาแผ่นไม้กระดานอกี ๔ แผ่น มาถากด้านข้างออกให้เรยีวไปทางหวัและท้าย แล้วจงึเอาทดลอง

ประกบต่อเข้าด้วยกันกับแผ่นกลางที่โค้งนั้นข้างละ ๒ แผ่น เมื่อเข้ารูปกันดีแล้วจึงเอาไม้ไผ่กีบเล็ก ๆ 

มาวดัอ้อมด้านนอกของเรอืตัง้แต่แคมหนึง่ไปถึงอกีแคมหนึง่  เอาไม้นัน้มาวดัตัง้แต่หวัถงึท้ายให้ได้โฉลก

ที่เป็นมงคล เมื่อวัดไม้ได้ก็ท�ำการตัดความยาวออกให้ตรงกับโลก เอาไม้กีบขนาด ๔ x ๒ นิ้ว ยาวตั้งแต่

กลางล�ำเรือถึงแคมเรือมาถากให้เป็นรูปโค้งตามท้องเรือ  ด้านใน ตั้งแต่กึ่งกลางท้องเรือขึ้นถึงแคม 

ข้างละ ๑ อัน  จัดใส่เป็นคู่ ๆ  เรียกว่าไม้ดูกงู   ความยาวของแต่ละคู่จะไม่เท่ากัน  ตรงกลางจะยาวและ 

จะค่อย ๆ สั้นไปที่หัวและท้ายของเรือ  ใส่ระยะห่างกันประมาณ ๕๐ เซนติเมตร  จ�ำนวนกี่คู่ก็แล้วแต่

ความยาวของเรือ การวางไม้ดูกงูนั้นที่รอยต่อตรงกลางท้องเรือจะไม่ให้ติดกัน คือให้ห่างกันประมาณ 

๑ นิว้ เมือ่ใช้งานแล้วเกดิมรีอยรัว่ซมึของน�ำ้ น�ำ้จะได้ไหลไปรวมกนัอยูต่รงกลางท�ำให้ตกัออกทิง้ได้ง่าย 

เมื่อวางไม้ดูกงูแล้วจึงตีตะปูหรือใส่สลักไม้ เพื่อยึดไม้กระดานให้ติดแน่นกับไม้ดูกงู จากนั้นจึงประกบ

รอยต่อของไม้กระดานด้านนอกด้วยไม้กีบขนาดเล็ก เหลาให้เรียบแบนแล้วตอกตะปูยึดกับไม้ดูกงู  

แล้วจึงขัดแต่งด้านในและด้านนอกให้เรียบร้อยอีกครั้งหนึ่ง เมื่อแต่งเรือให้เข้ารูปแล้วยังอาจมีรอยรั่ว  

ซึ่งอาจเกิดเพราะการเข้าไม้ไม่สนิทหรือมีรูเจาะ ก็จะยารูรั่วเหล่านั้น โดยจัดเรือคว�่ำลงกับพื้นแล้ว 

น�ำเอายางไม้หรือชันมาเคี่ยวให้ละลายแล้วทาตรงท่ีมีรอยต่อของไม้โดยรอบ ก็เป็นอันเสร็จวิธ ี

ในการสร้างเรือ การใช้งานเรือกาบปลีมีลักษณะท้องกลมมน  ใช้ในการบรรทุกของที่ไม่หนักมาก  

ใช้บรรทกุพชืผลทางการเกษตรจากสวนออกสูต่ลาด ใช้ในการประมงน�ำ้จดื เช่น ทอดแหหาปลาใช้งาน

สะดวก  พายเข้าไปในล�ำน�้ำล�ำเหมืองที่แคบหรือน�้ำไม่ลึกได้  จึงเป็นที่นิยมของชาวบ้านชาวเมือง 

ที่อยู่ใกล้น�้ำทั่วไป วิธีเก็บเรือ เรือโกลน และเรือกาบปลี เป็นเรือที่มีขนาดเล็ก การเก็บจึงง่าย โดยการ

ฝังเสา ๔ ต้น แล้วพาดด้วยราวไม้ ความกว้างประมาณ ๘๐ เซนติเมตร ความยาวกะให้สั้น 

กว่าความยาวของเรือประมาณ ๒ เมตร สูงจากพื้นประมาณ ๑ เมตร เมื่อเรือไม่ได้ใช้งานก็ยกขึ้นคว�่ำ

ไว้บนราวนั้น (๒) เรือโกลน เป็นเรือที่โกลนหรือขุดขึ้นจากต้นไม้ทั้งท่อนเป็นเรือท่ีมีขนาดไม่ใหญ่  

บรรทุกคนได้ประมาณ ๕-๖ คน ลักษณะท่ัวไปของเรือโกลนมีรูปเกือบส่ีเหล่ียม (ยกเว้นเรือแข่ง)  
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การสร้างเริม่จากการคดัเลอืกต้นไม้สกัทีม่เีนือ้ไม้ทีด่ ีคือไม่มตีาขนาดใหญ่ ล�ำต้นสวน เนือ้ไม้ไม่บดิไปมา 

แล้วจงึวดัให้ได้ขนาดความยาวทีต้่องการ ทิง้ท่อนไม้ดงักล่าวไว้ในทีร่่มมอีากาศผ่านอย่างน้อย ๖ เดอืน

ขึน้ไป เพือ่ให้ท่อนไม้นัน้แห้งพอสมควร จากนัน้จงึใช้ขวานถากแต่งให้เป็นลกัษณะเรอืคอืตรงกลางกว้าง 

๒ หวั ท้ายสอบเข้า ส่วนท้องด้านนอกทัง้หวัและท้ายกถ็ากจากล่างขึน้ไปให้เชิดขึน้ โดยมส่ีวนท้องแบน

ประการหนึ่ง คือการวัดขนาดกว้างของด้านนอกจากแคมหนึ่งไปถึงอีกแคมหนึ่ง  แล้วน�ำไปวัดตั้งแต่

หัวเรือถึงหางเรือให้ได้ถูกตามโฉลก จึงจะเป็นเรือที่เป็นมงคล เมื่อถากเป็นเค้ารูปทรงของเรือ  

แล้วจึงขุดไม้ส่วนในออกยาวไปตามไม้ให้เหลือแคมเรือทั้ง ๒ ข้าง หนาประมาณ ๑ นิ้ว ไม้ ๑ ท่อน  

ใช้เนื้อไม้นิดเดียว นอกนั้นขุดทิ้งออกเป็นเศษไม้ทั้งหมด เหมือนกับค�ำพูดที่ว่าฆ่าช้างเอางา เมื่อได้รูป

ทรงพอประมาณแล้วน�ำลงแช่น�้ำไว้สักประมาณ ๑๐ วัน เพื่อให้ยางไม้ออกจากเนื้อไม้ ถ้าทิ้งไว ้

กลางแจ้งแล้ว ความบางของไม้ที่เหลืออยู่อาจจะท�ำให้เนื้อไม้มีรอยแตกขึ้นได้   เมื่อน�ำขึ้นจากน�้ำแล้ว

ทิ้งไว ้ในร่มผึ่งให้แห้ง จากน้ันจึงท�ำการถากขูดให้ความหนาเท่ากัน และถากแต่งให้เกล้ียง  

การใช้งานเรือโกลน เป็นเรือที่ใช้ส่วนบุคคล ใช้เป็นพาหนะเดินทางน�้ำ โดยสารได้ประมาณ ๕-๖ คน  

ใช้บรรทุกเข้าของ หรือสิ่งของที่เป็นสินค้าไม่มากนัก เดินทางไปค้าขายระยะใกล้ หรือบรรทุกพืชผล

ทางการเกษตร ส่วนดีของเรือโกลน คือไม่มีรอยต่อของแผ่นไม้ ไม่ต้องใส่ยางไม้หรือคอยระวัง 

ในการรั่วซึม ของน�้ำ นอกเสียจากเม่ือใช้ไปนาน ๆ อาจจะมีรอยแตกก็ใช้ยางไม้อุดทาที่รอยแตก 

เท่านั้นเอง ส่วนข้อเสียของเรือโกลนคือหนักและการพลิกคว�่ำง่าย เนื่องจากมีส่วนท้องที่มนนั้นเอง  

การทรงตัวในน�้ำจึงไม่ค่อยดี (๓) เรือขนาดใหญ่ วิธีสร้างและวิธีประกอบเรือขนาดใหญ่ ใช้วิธีเดียวกับ

การสร้างเรอืกาบปล ีเพยีงแต่ว่าขยายให้มขีนาดความกว้าง สูง และความยาวมากกว่าเรอืกาบปลีเท่านัน้ 

ส่วนท้องของเรือแบบนี้จะต่างจากเรือกาบปลีเท่าน้ัน ส่วนท้องของเรือแบบน้ีจะต่างจากเรือกาบปลี  

คือเรือขนาดใหญ่ชนิดน้ีจะมีส่วนท้องแหลม ท�ำให้บรรทุกของได้มาก แต่จะวิ่งได้ในน�้ำที่มีความลึก

เท่านั้น ลักษณะของหลังคาจะเป็นรูปโค้ง บ่างล�ำจะโค้งอยู่ประมาณตรงกลาง บางล�ำส่วนโค้ง 

ของหลังคาก็จะค่อนไปทางส่วนหางของเรือ และสิ่งที่จ�ำเป็นต้องท�ำยิ่งกว่าเรือขนาดเล็ก ก็คือท�ำความ

ยาวให้ได้กับโฉลกท่ีเป็นมงคล เรือขนาดใหญ่บางชนิดมีช่ือเรียกตามลักษณะรูปร่างของเรือ บางชนิด

มีชื่อเรียกตามการใช้งาน บางชนิดเรียกชื่อกันมาแต่ไม่รู้ความหมายก็มี ดูเหมือนจะเรียกชื่อเป็นภาษา

อืน่ทีไ่ม่ใช่ภาษาไทย  (๔) เรอืท้องช้าง การทีเ่รยีกเรอืแบบนีว่้าเรือท้องช้าง อาจเป็นการเรยีกตามลกัษณะ

รูปร่างของเรือ เพราะเป็นเรือขนาดใหญ่ การสร้างการประกอบใช้วิธีเดียวกับการประกอบเรือกาบปลี 

แต่ส่วนท้องของเรือท้องช้างจะไม่แหลมกินน�้ำลึกเหมือนเรือ หางแมงป่อง ส่วนท้องจะมีลักษณะ 

มนกลม ลักษณะของส่วนท้องจะหย่อนการทรงตัวจึงไม่ดีเท่ากับเรือ หางแมงป่อง หรือเรือแม่ปะ   

(๕) เรอืสะดอ ค�ำว่าสะดอ แปลว่าครึง่ ๆ  กลาง ๆ  ดังนัน้เรอืสะดอ เมือ่แปลโดยศัพท์กห็มายถงึเรอืขนาด

กลาง ส่วนท้องจะมคีวามแหลมมากกว่าเรอืสะล่า การสร้างประกอบใช้วธิเีดยีวกนักบัเรอืสะล่าหรอืเรอื

กาบปลี เรือสะดอมีหลังคาโค ้งตรงกลางแต่ไม ่ยาวตลอดล�ำเรือคงมีไว ้บังแดดเท่านั้นเอง  

เรือชนิดนี้นิยมใช้ในการบรรทุกสินค้าออกไปค้าขายที่ไม่ไกลมาก คือติดต่อค้าขายกับเมืองบริวาร 

ของเชียงใหม่ และยังใช้เป็นเรือโดยสารได้อีกด้วยเพราะวิ่งได้เร็วกว่าเรือที่มีขนาดใหญ่  (๖) เรือสะล่า  

เป็นเรือชนิดเล็ก แต่มีขนาดใหญ่และยาวกว่าเรือกาบปลี  วิ่งได้เร็ว ใช้ในการบรรทุกพืชผล 
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ทางการเกษตร และนยิมใช้ในการประมงและ (๖)  เรอืหางแมงป่อง (เฮอืหางแมงป่อง) เรอืหางแมงป่อง 

หรือ เรือแม่ปะ เป็นเรือขนาดใหญ่ที่ใช้เดินทางขึ้นล่องตามล�ำน�้ำแม่ปิงในสมัยโบราน ฯ ถ้ามีขนาดย่อม

เรียกว่า เรือสะดอ หรือ เรือสีดอ และมีลักษณะของเรือคือ หัวเรือท�ำด้วยไม้ทั้งท่อน ด้านบนแบนเรียบ

ตลอด ด้านล่างเป็นเหลี่ยมรูปจั่วแต่กลับเอาด้านแหลมลง  ตอนบนของหัวเรือน้ียกเชิดสูงขึ้นนิด ๆ 

ส�ำหรับลูกถ่อขึ้นไปเหยียบพร้อมกับออกแรงถีบส่งให้เรือพุ่งไปข้างหน้า ตอนถัดจากหัวเรือขึ้นไป 

เป็นลานไม้กระดานกว้างพอที่คนถ่อขึ้นไปยืนได้หลาย ๆ คน โดยไม่เกะกะกีดขวางทางกัน เมื่อลูกเรือ

เอาไม้ถ่อยันดินใต้น�้ำแล้วจะออกแรงเดินพร้อมกับถีบเรือส่งให้ เรือพุ่งไปข้างหน้า เม่ือถ่อพ้นหัวเรือ 

ที่ยกสูงนั้นไปแล้ว ก็จะดันไม้ถ่อเดินเลียบไปตามแคมหัวเรือไปจนสุดช่วงลานไม้กระดานนี้แล้ว 

จึงดึงเอาไม้ถ่อกลับขึ้นมา แล้วยกขวางล�ำเรือให้สูงพอพ้นหัวลูกถ่อคนถัดไปที่ถ่อตามคนแรกมาน้ัน   

จากนั้นจึงเดินกลับไปตั้งต้นถ่ออีกวนเวียนเช่นนี้ไปเรื่อย ๆ  ถ้าเป็นเที่ยวขาขึ้น เรือต้องทวนกระแสน�้ำที่

เชีย่ว ลกูถ่อจะต้องออกแรงอย่างหนกัและต้องท�ำด้วยความรวดเรว็ ตอนกลางล�ำเรอืซึง่เป็นส่วนทีก่ว้าง

ที่สุดของเรือคือ ที่ส�ำหรับบรรทุกสัมภาระ มีหลังคาโค้ง ท�ำด้วยไม้ไผ่สานทาด้วยชัน เพื่อป้องกันแดด

และฝนระหว่างทาง บนหลังคาเรือนี้ยังมีหลังคาเสริมอีกช้ันวางซ้อนบนราวงไม้ไผ่ สามารถดันเลื่อน

ออกมาได้เมื่อฝนตกหนัก เป็นการป้องกันฝนสาด ส่วนท้ายซึ่งถัดจากห้องสัมภาระ คือห้องส�ำหรับ

โดยสาร ซึ่งท�ำยกพื้นสูงกว่าระดับห้องสัมภาระ หลังคาห้องโดยสารนี้แยกออกต่างหากกับหลังคาห้อง

สัมภาระ และท�ำหลังคาสูงสามารถมองเห็นทิวทศัน์ได้ ทางด้านข้างมีหน้าต่างไม้กระดานเลื่อนเปิดปิด

ได้ ถัดจากห้องโดยสารนี้ไป จึงเป็นลานไม้กระดานท้ายเรือเช่นเดียวกับตอนหัวเรือ แต่ลานน้ีมีระยะ 

สั้นกว่าส่วนหัวเรือเล็กน้อย เพราะส่วนน้ีไม่มีความจ�ำเป็นจะต้องใช้แรงงานคนถ่อมากเท่ากับส่วนหัว

เรือ ตรงสุดของลานท้ายเรือนี้ เป็นที่น่ังของคนถือท้าย ซึ่งนั่งคัดท้ายเรือด้วยใบพายขนาดใหญ่  

เพื่อให้เรือแล่นไปตามทิศทางท่ีต้องการ คนถือท้ายน้ีส่วนมากเป็นคนวัยอาวุโสท่ีช�ำนาญการเดินเรือ

และรู้จักร่องน�้ำได้ดี ส่วนปลายท้ายสุดของเรือ เป็นไม้ท้ังท่อนเช่นเดียวกับหัวเรือ ส่วนมากแบนและ

ใหญ่กว่าหัวเรือ เรือบางล�ำท�ำท้ายเรือเชิดสูงมากและบากเป็นปากฉลาม จึงเรียกเรือหางแมงป่อง 

แต่บางล�ำยกสูงพองงาม (ณัฐกานต์ เกาศล และสุวิชัย โกศัยยะวัฒน์, ๒๕๖๐)

การอนุรักษ์ประเพณีการแข่งเรือ
	 การแข่งเรือเป็นกีฬาพ้ืนบ้านเก่าแก่ชนิดหน่ึงของชาวกรุงเก่า ที่มีการเล่นสืบทอดกันต่อกัน

มาแต่สมัยโบราณ จากหลักฐานพบว่ามีการแข่งเรือกันมาแล้วต้ังแต่สมัยกรุงศรีอยุธยา ดังปรากฏใน

กฎมนเทียรบาลเกี่ยวกับพระราชพิธีต่าง ๆ ในสมัยกรุงศรีอยุธยา ได้กล่าวถึงพระราชพิธีประจ�ำเดือน 

๑๑ ซึง่เป็นการอาสยชุพธินีัน้ จะมพีธิแีข่งเรอืด้วย นอกจากนีใ้นจดหมายเหตลุาลูแบร์ยงัได้กล่าวถงึการ

เล่นแข่งเรือของชาวบ้านในสมยักรงุศรอียธุยา ซึง่มกัมกีารพนนัปะปนอยูด้่วยและมกีารละเล่นทีน่ยิมกนั

มากในสมัยนั้น การเล่นแข่งเรือนับเป็นกีฬาพื้นบ้านที่นิยมเล่นสืบทอดต่อเนื่องกันมาโดยตลอด แม้ใน

สมยักรงุรตันโกสนิทร์กป็รากฏหลกัฐานว่ามกีารเล่นแข่งเรอืกนัเป็นประจ�ำเสมอมา เช่น ในสมยัรชักาล

ที่ ๒ เมื่อครั้งทรงโปรดให้ปรับปรุง ราชวัง มีการขุดสระภายในพระราชวัง ใน พ.ศ. ๒๓๖๑ ก็ทรงโปรด

ให้มีการแข่งเรือใน ครั้งนั้นด้วย ในสมัยรัชกาลที่ ๕ การแข่งเรือเป็นกีฬาที่เล่นกันอย่างแพร่หลาย 

การอนุรักษ์ประเพณีแข่งเรือกาบเชื่อมสัมพันธ์ไทยลาวของชุมชนท่าดีหมี จังหวัดเลย แบบบูรณาการ
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เมื่อมีชาวต่างชาติชมด้วย ดังปรากฏในพระราชนิพนธ์ตอนหนึ่งความว่า เย็นวันนี้มีการแข่งนาวา  

ที่กรงน่าต�ำหนักแพแม่น�้ำใหญ่ เรือท่ีนั่งกราบสี่เอกไชย มาพายให้เจ้าฝรั่งเขานั่งดู การเล่นแข่งเรือ 

ของชาวบ้านในสมยัก่อนมจีดุมุง่หมาย เพือ่เป็นการท�ำบญุ ท�ำกศุล ชาวบ้านจะเล่นกนัในเทศกาลทอดกฐนิ  

ทอดผ้าป่า ซึ่งจะอยู่ในเดือน ๑๐ - ๑๒ ซึ่งระยะนี้จะเป็นช่วงฤดูน�้ำมาก ชาวบ้านที่อยู่ตามที่อยู่ริมฝั่ง

แม่น�้ำจะใช้เรือเป็นพาหนะ เมื่อมีงานพิธีท�ำบุญจะมีการแห่แหนกันทางน�้ำ เพื่อน�ำองค์กฐิน องค์ผ้าป่า 

ไปยังวัดเมื่อเสร็จพิธีการทางศาสนาแล้ว ก็จะมีการเล่นแข่งเรือกัน ซึ่งถือกันว่าผู ้ที่ร่วมแข่งขัน 

จะได้บุญทางหน่ึงด้วย นอกจากน้ีการเล่นแข่งเรือยังเป็นการเล่นเพื่อจุดมุ ่งหมายอีกประการ  

เช่น บางท้องถิ่นจะจัดให้มีการแข่งเรือในงานท�ำบุญไหว้พระประจ�ำปีของแต่ละท้องถิ่น บางแห่งจะมี

การแข่งเรือเพ่ือเป็นการบรวงสรวงสักการะสิ่งศักด์ิสิทธ์ิท่ีชาวบ้านนับถือ บางแห่งจัดให้มีการเล่นแข่ง

เรอืเทศกาลสนกุสนานรืน่เรงิต่างๆ เป็นต้น  อย่างไรกต็ามการแข่งเรอืมกัจดัการเล่นกนัเฉพาะในฤดนู�ำ้

มากเท่ากนั การเล่นแข่งเรอืของชาวบ้านสมยัก่อนในภาคกลาง  มกัจดัเป็นประเพณปีระจ�ำปี และมกีาร

เล่นเป็นที่แพร่หลายแทบทุกจังหวัด เช่น จังหวัดประจวบคีรีขันธ์ ราชบุรี สมุทรสงคราม สมุทรสาคร  

สมุทรปราการ กาญจนบุรี กรุงเทพฯ จันทบุรี อ่างทอง สุพรรณบุรี นครสวรรค์ และอุทัยธานี เป็นต้น 

ในปัจจุบันการแข่งเรือยังมีการเล่นกันอยู่โดยทั่วไป การแข่งเรือยาวประเพณีมีวิวัฒนาการมาจาก 

การใช้เรือในชีวิตประจ�ำวันสัมพันธ์กับวิถีชีวิตของคนในชุมชนริมแม่น�้ำจุดเริ่มต้นมาจากการแข่งขัน  

ชมุชนได้น�ำเรอืมาแข่งขนัเพือ่ความสนกุสนานในช่วงเทศกาลงานบญุในวนัส�ำคญัทางพระพทุธศาสนา 

กิจกรรรมดังกล่าวได้ท�ำเป็นประจ�ำทุกปี ก่อเกิดพัฒนาการในสร้างกลไกความร่วมมือของชุมชน  

มีการบริหารจัดสร้างแรงบันดาลใจเร่ิมมีการมอบรางวัลและพัฒนามาเป็นถ้วยรางวัลเกียรติยศ 

พร้อมเงินสดในปัจจุบัน รูปแบบการจัดงานผู้จัดได้เพิ่มเขตมีการจัดโซนเพื่อชมการแข่งขันในจุด 

ทีอ่ยู่ใกล้เส้นชยัให้กบักลุม่ผูเ้ล่นเรอืได้ลุน้ทายผลการแข่งขนัรวมถงึการถ่ายทอดสดผ่านสถานโีทรทศัน์

ในสนามแข่งนดัส�ำคญั ทัง้หมดเป็นการพฒันาและการก่อเกดิความสมัพนัธ์เชงิอปุถมัภ์ในกลุม่ผู้เกีย่วข้อง

กับกิจกรรมการแข่งเรือ น�ำมาสู่รูปแบบการเล่นเรือมีความซับซ้อนปริมาณความถี่และวงเงินพนัน  

รูปแบบการพนัน แบ่งออกเป็น ๒ รูปแบบ คือ การเดิมพัน วิธีการเล่นพนันแบบเดิมพันเหมาจ่าย  

คือ ผู้เล่นพนันจะเล่นเป็นทีม เงินเดิมพันสูง ผู้เล่นหลายคนรวมกันก�ำหนดวงเงินเดิมพัน มีการวาง 

ข้อตกลงเช่น ถ้าเรือที่ชนะคนที่ร่วมพนันด้วยจะได้รับการแบ่งเงินเท่าไหร่ รวมถึงการเหมาจ่าย  

เหมาเป็นงาน ๆ คือ นับตั้งแต่เริ่มต้นการแข่งขันจนส้ินสุดงาน ผู้ที่รับพนันแบบเดิมพันเหมาจ่าย

ส่วนใหญ่เป็นกลุ่มมีเครือข่ายสัมพันธ์กันหลายคนเป็นกลุ่มใหญ่ นักพนันส่วนใหญ่ใช้ภาษาที่ส่ือถึง 

การเดิมพันว่า “แชมป์หรือไม่แชมป์” หมายถึง จะชนะต่อเน่ืองจากปีก่อนหรือไม่ ถ้าชนะเลิศ 

ในการแข่งขันต่อเนื่องได้เรียกว่า แชมป์ (สุพรรณี เกลื่อนกลาด, ๒๕๕๖)

	 ประเทศไทยมีนโยบายการแข่งขันกีฬาและการแข่งขันเรือยาวประเพณีออกพรรษาร่วม

กันกับประเทศลาวมาตั้งแต่ ปี พ.ศ. ๒๕๒๔ สมัยที่พลเอกเกรียงศักดิ์ ชมะนันท์ เป็นนายกรัฐมนตรี  

ได้มีนโยบายสร้างความสัมพันธ์ระหว่างรัฐบาลไทยกับรัฐบาลลาวขึ้น ประเพณีส่วงเฮือเป็นประเพณี

ดั้งเดิมของอาณาจักรล้านช้างบันทึกไว้ในฮีตสิบสองและคองสิบสี่ ดังนั้นประเพณีส่วงเฮือหรือแข่ง

เรือยาวออกพรรษานี้ ในแม่น�้ำโขงถือเป็นการร้ือฟื้นขึ้นมาอีกหลายชุมชนทั้งในเขตจังหวัดหนองคาย  
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นครพนม และมกุดาหาร ซึง่ในปี พ.ศ. ๒๕๓๑ รฐับาลไทยได้จดัประเพณส่ีวงเฮอืของจงัหวดัหนองคาย 

นครพนม และมุกดาหาร เป็นงานประเพณีที่สืบทอดกันมาตามฮีตสิบสองคองสิบส่ี ที่เจ้าเมืองและ

บรรดาเพีย้กรมการเมืองทัง้หลายจะต้องประกาศให้ข้าทาสบรวิารมาช่วยกนักระท�ำเพือ่บชูาพญานาค 

ทั้ง ๑๕ ตระกูล และบรรพบุรุษของตน ประเพณีดังกล่าวได้เลิกจัดไปในช่วงที่ประเทศลาวตกอยู่ใน

การปกครองของฝรั่งเศส จนกระทั่งในปี พ.ศ. ๒๕๒๒ ได้มีการรื้อฟื้นขึ้นครั้งแรกที่จังหวัดหนองคาย 

นครพนม และมุกดาหาร ตามล�ำดับ  ต่อมาในระยะหลังชุมชนต่าง  ๆ เปิดโอกาสให้เรือต่างถิ่น 

เข้าร่วมการแข่งขันได้ โดยมีถ้วยรางวัลพร้อมเงินรางวัลเป็นสิ่งดึงดูดความสนใจผู้เข้าร่วมการแข่งขัน  

ตลอดจนรัฐบาลไทยมีนโยบายสร้างรายได้จากการท่องเที่ยวให้แก่ท้องถิ่น โดยใช้ประเพณีและ

วัฒนธรรมในแต่ละท้องถิ่นเป็นสิ่งดึงดูดความสนใจของกลุ่มนักท่องเที่ยว การแข่งเรือในช่วงหลัง

รื้อฟื้นประเพณีการแข่งเรือมีการก�ำหนดประเภทเรือที่เข้าร่วมแข่งขันชัดเจนยิ่งขึ้น การเพิ่มเงินรางวัล 

ให้มากขึ้นยิ่ง สามารถดึงดูดผู้เข้าร่วมการแข่งขันให้เข้าร่วมการแข่งขันมากขึ้นด้วย ซึ่งจะท�ำให้ 

นักท่องเที่ยวสนใจ น�ำมาซึ่งรายได้ของจังหวัดที่จัดการแข่งขัน (ภาณุพงศ์ อุดมศิลป์,  ๒๕๖๐) 

	 การแข่งขันเรือประจ�ำปีของวัดต่าง ๆ นั้นนับว่าเป็นปกติวิสัย แต่วัดใดที่จัดให้มีการแข่งเรือ 

และมีคู่เรือชิงเดิมพันแล้ว จะท�ำให้งานแข่งเรือของวัด นั้น ๆ มีชีวิตชีวาขึ้นมาทันที เพราะจะเป็นการ

ดึงดูดผู้ชมเข้าไป ชมการแข่งขันกันมาก ฉะนั้นการแข่งขัน เรือที่มีการเดิมพันจึงจัด ได้ว่าเป็น 

การแข่งเรือครัง้ส�ำคญั เรอืยาวมรดกวฒันธรรมแห่งสายน�ำ้เป็นกฬีาชาวบ้านอนัสะท้อนให้เหน็ถงึวถิชีีวติ 

อันดีงามความผูกพัน ระหว่างสายน�้ำกับชีวิต  เรือกับวิถีชีวิตบนพื้นฐานของ ความศรัทธา เลื่อมใส 

ในค�ำสอนของพระพุทธศาสนา อันน�ำมาซ่ึงความเป็น น�้ำหนึ่งใจเดียวของบวร ซึ่งแปลว่า ประเสริฐ 

อันได้แก่ บ้าน วัด โรงเรียน ซึ่งเป็น องค์กร พื้นฐานของชุมชน ชนบทไทย ซึ่งเป็นหัวใจส�ำคัญของชาติ  

เรือยาว ประเพณีไทยได้มีวิวัฒนาการจากวิถีชีวิตมาสู่ประเพณีและวิวัฒนาการไปสู่ระบบการแข่งขัน

นานาชาติ ในปี พ.ศ. ๒๕๓๑ อันเป็นทรัพยากรด้านการส่งเสริมการท่องเที่ยวที่ส�ำคัญจนเป็นที่

นิยมแพร่หลาย ในอดีตแต่ละคุ้มบ้าน คุ้มวัด ในทุกลุ่มน�้ำสยามประเทศนิยมหาไม้ตะเคียนน�ำมาขุด 

เป็นเรือยาว  ร่วมการแข่งขนัอนั แสดงออกถงึความพร้อมเพรยีงแห่งหมูค่ณะ เพือ่สร้างช่ือเสียงเกยีรตคุิณ

มาสู่คุ้มบ้าน คุ้มวัดของตนเอง  ช่างขุดเรือที่มีชื่อเสียงของประเทศไทยเป็นบรมครูแห่งภูมิปัญญาไทย  

ในการขุดเรือยาว ต่อมาเรือลาวน�ำมาร่วมลาว-ไทย  ภายหลังการแข่งขันเรือยาวเป็นที่นิยมแพร่หลาย

มากขึ้น เนื่องจากอิทธิพลแห่งโลกยุคโลกาภิวัฒน์ ได้รับความสนใจจากสื่อมวลชน เห็นความส�ำคัญ 

ของกฬีาชาวบ้านมรดกวฒันธรรม แห่งสายน�ำ้สยามประเทศ ก่อให้เกดิการ ถ่ายทอดสดในสนามต่าง ๆ   

จึงมีภาคเอกชนและหน่วยงาน ของรัฐ ตระหนักถึงความส�ำคัญส่งทีมเรือเข้าร่วมการชิงชัย  

และธ�ำรงรักษาไว้ซึ่งศิลปวัฒนธรรมโบราณ จากประเทศเพื่อนบ้าน (ลาว) เข้ามาท�ำการตกแต่งแก้ไข

ใหม่ด้วยฝีมือของชาวไทยเพราะราคาถูกกว่าเรือไทย และการก้าวสู่นานาชาติและกีฬาแห่งชาติ  

ปัจจบุนัเรือยาวประเพณเีป็นกฬีาทางน�ำ้บนพ้ืนฐานของวฒันธรรมประเพณทีีไ่ด้รบัความนยิมแพร่หลาย

จนก้าวสูก่ารแข่งขนัเรอืนานาชาต ิเพือ่ส่งเสรมิการท่องเทีย่วและฝีพายกป็ระสบความส�ำเรจ็สร้างช่ือเสียง  

ให้แก่ประเทศไทย ในการแข่งขันในน่านน�้ำสากลทั่วโลก ประการส�ำคัญ วงการเรือยาวประเพณี

ได้รับการยอมรับจากวงการกีฬาระดับชาติบรรจุเข้าชิงชัยเหรียญทองในการแข่งขันกีฬาแห่งชาติ  
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โดยการพัฒนารูปแบบให้เหมาะสมกับยุคสมัยท่ีเปล่ียนไปให้ได ้มาตรฐานกีฬาสากลทั่วไป  

(พระอธิการวิน ทีปธมฺโม, ๒๕๕๖) ดังนั้นชาวไทยเราควรสืบทอดภูมิปัญญาชาวบ้านในการสร้างเรือ

จากเดิมเป็นการถ่ายทอดภูมิปัญญาจากรุ่นสู่รุ ่นบรรพบุรุษถ่ายทอดให้กับลูกหลาน และจากการ

เรียนรู้ด้วยประสบการณ์ตรง เมื่อสังคมเปลี่ยนแปลงไปภูมิปัญญาได้รับการถ่ายทอดอย่างเป็นระบบ 

ในสถาบนัการศกึษา ผูม้คีวามรูใ้นการต่อเรอืไม้และประกอบอาชีพต่อเรอืไม้มีจ�ำนวนน้อย เรอืถกูพฒันา

ให้ตรงตามวัตถุประสงค์การใช้งานมากข้ึน และมีการเปลี่ยนแปลงด้านวัสดุ และเทคโนโลยีที่น�ำมา 

ใช้กับเรือ (ณัฐกานต์ เกาศล และสุวิชัย โกศัยยะวัฒน์, ๒๕๖๐)

ความสัมพันธ์ของประเทศไทยกับสาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว 
	 ประเทศไทยกบัสาธารณรัฐประชาธปิไตยประชาชนลาว (สปป. ลาว) สถาปนาความสมัพนัธ์

ทางการทูตเมื่อวัน ที่ ๑๙ ธันวาคม พ.ศ. ๒๔๙๓ ทั้งสองประเทศมีความสัมพันธ์ที่ใกล้ชิด มีการแลก

เปลี่ยนการเยือนทั้งในระดับพระราชวงศ์ รัฐบาล และกองทัพ อย่างสม�่ำเสมอ และเม่ือธันวาคม  

พ.ศ. ๒๕๖๑ ทั้งสองฝ่ายเห็นพ้องยกระดับความสัมพันธ์เป็นหุ้นส่วนยุทธศาสตร์เพื่อความเจริญเติบโต

และการพัฒนาอย่างย่ังยืน มุ่งเน้นการกระชับความสัมพันธ์ในทุกมิติ จึงถือเป็นยุคทองของความ

สมัพนัธ์ระหว่างสองประเทศ และความสมัพนัธ์ทวภิาค ีสามารถครอบคลมุมติต่ิาง ๆ  ได้อย่างกว้างขวาง  

ทั้งความมั่นคง การเมือง เศรษฐกิจ สังคม วัฒนธรรม โดยเครื่องมือด�ำเนินความสัมพันธ์ทวิภาคีมี

อยู่หลากหลาย ตั้งแต่การตกลงที่เป็นลายลักษณ์อักษร เช่น สนธิสัญญา ข้อตกลง บันทึกความเข้าใจ  

ไปจนถึงการแลกเปลี่ยนการเยือน การหารือสองฝ่าย การประชุมร่วมกัน  เช่น โครงการลาวและจีน  

คือโครงการก่อสร้างทางรถไฟลาว – จีน ถือเป็นเป็นส่วนหนึ่งของโครงการหนึ่งแถบหนึ่งเส้นทาง  

(Belt and Road Initiative – BRI)  ของจนี โดยจะเป็นเส้นทางยทุธศาสตร์ทีส่�ำคญัในอนาคต เชือ่มโยง

ระหว่างจนีทางตอนใต้กบั สปป. ลาว และไทย และจะเปลีย่น สปป. ลาว ซ่ึงเป็นประเทศท่ีไม่มทีางออก

ทางทะเล (Land Locked)  ให้กลายเป็นประเทศเชื่อมโยงทางบก (Land Linked) เป็นโอกาสในการ

เพิม่มลูค่าทางเศรษฐกิจและการค้าของประเทศทัง้สาม ลดต้นทนุ และประหยดัเวลาในการขนส่งสนิค้า 

โดยเฉพาะสนิค้าด้านการเกษตรจากไทย ขณะนีโ้ครงการดังกล่าวมคีวามคบืหน้ามากขึน้ คาดว่าจะแล้ว

เสรจ็และสามารถเปิดใช้บริการได้อย่างเป็นทางการในวนัที ่๒ ธ.ค. ๒๕๖๔ ซึง่ตรงกบัวนัชาต ิสปป. ลาว 

และมีความตกลงระหว่างประเทศคือเอกสารหรือตราสารที่ตั้งแต่สองฝ่ายขึ้นไปท�ำข้อตกลงร่วมกัน 

ในเรือ่งใดเรือ่ง หนึง่ว่า แต่ละฝ่ายจะปฏบิตัอิย่างหนึง่อย่างใดระหว่างกัน  โดยอาจจดัท�ำระหว่างรฐักับรฐั  

หรือระหว่างรัฐกับองค์การระหว่างประเทศ หรือระหว่างองค์การระหว่างประเทศกับองค์การระหว่าง

ประเทศ หรือระหว่างหน่วยงานภายในประเทศกับหน่วยงานต่างประเทศ ก็ได้ ความตกลงระหว่าง

ประเทศที่จัดท�ำขึ้นระหว่างรัฐกับรัฐ หรือระหว่างรัฐกับองค์การระหว่างประเทศ หรือระหว่าง 

องค์การระหว่างประเทศกับองค์การระหว่างประเทศ อาจมีสถานะเป็นสนธิสัญญา (treaty)  

ที่มีผลผูกพันภายใต้บังคับของกฎหมายระหว่างประเทศก็ได้ ขึ้นกับเจตนาของภาคี ทั้งนี้ “สนธิสัญญา  

(Treaty)” เป็นชือ่เรยีกโดยทัว่ไป ซึง่ตามรฐัธรรมนญูแห่งราชอาณาจกัรไทยได้ใช้ค�ำว่า “หนงัสือสญัญา”  

ซึ่งหมายถึงสนธิสัญญาตามกฎหมายระหว่างประเทศนั่นเอง สนธิสัญญาอาจใช้ชื่อเรียกอื่นได้หลายชื่อ  
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เช่น ความตกลง (Agreement) พิธีสาร (Protocol) บันทึกความเข้าใจ (Memorandum of  

Understanding – MoU) บันทึกความตกลง (Memorandum of Agreement) หนังสือแลกเปลี่ยน 

(Exchange of Notes) ข้อตกลง (Arrangement) เป็นต้น  (กระทรวงการต่างประเทศ, ๒๕๖๓)  

และเงือ่นไขทีก่่อให้เกดิความร่วมมอืทางวชิาการด้านทนุการศกึษาระหว่างประเทศไทยและสาธารณรัฐ

ประชาธิปไตยประชาชนลาว ในบริบทประชาคมอาเซียน ประกอบด้วยเงื่อนไขภายในของไทย  

คือเงื่อนไขด้านความสัมพันธ์ระหว่างประเทศ เงื่อนไขด้านเศรษฐกิจ  เงื่อนไขด้านระบบการศึกษา 

ของไทย เงื่อนไขด้านความม่ันคงระหว่างประเทศ เงื่อนไขภายในของสาธารณรัฐประชาธิปไตย

ประชาชนลาว คือ เงื่อนไขด้านนโยบายการรับความร่วมมือระหว่างประเทศของสาธารณรัฐ

ประชาธิปไตยประชาชนลาว เงื่อนไขด้านเศรษฐกิจ เงื่อนไขด้านทัศนคติของคนลาว เงื่อนไขด้านการ 

ไม่แทรกแซงกิจการภายใน เงื่อนไขภายนอก คือเงื่อนไขด้านบูรณาการในภูมิภาค เงื่อนไขด้าน

ประเทศผู้บริจาค เงื่อนไของค์กรระหว่างประเทศ และเงื่อนไขร่วมของทั้งสองประเทศ คือด้านภาษา  

ประเพณี และวัฒนธรรมท่ีคล้ายคลึงกันและท่ีตั้งทางภูมิศาสตร์ ความเป็นบ้านใกล้เรือนเคียง  

(ชนาใจ  หมื่นไทสงค์และคณะ,  ๒๕๖๑)  จะพบว่าความสัมพันธ์ไทยลาว เช่นเงื่อนไขด้านบูรณาการ 

ในภูมิภาค เงื่อนไขท่ีก่อให้เกิดความร่วมมือทางวิชาการระหว่างไทยและลาวประกอบด้วย  

อาเซยีน อนภุาคภมูลิุม่น�ำ้โขง (The Greater Mekong Sub region หรอื GMS) ยทุธศาสตร์ความร่วม

มอืทางเศรษฐกจิอริวด ี– เจ้าพระยา - แม่โขง (Ayeyawady - Chao  Phraya - Mekong  Economic 

Cooperation Strategy- ACMECS) และประชาคมอาเซียน สปป.ลาวได้เข้าเป็นสมาชิกอาเซียนในปี 

ค.ศ.๑๙๙๗ ท�ำให้ สปป.ลาวได้รับประโยชน์ทางเศรษฐกิจ การเมืองและความมั่นคง แม้ว่าสมาชิก

อาเซียนจะมีอุดมการณ์ทางการเมืองท่ีแตกต่างแต่ก็ไม่ถือว่าเป็นอุปสรรคในการรวมตัว และการที ่

ภาษาไทยและภาษาลาวเป็นหมวดภาษาเดียวกันคือ มีความคล้ายคลึงทั้งทางด้านภาษาพูด ภาษา

เขยีน มนีกัศึกษาลาวทีเ่ลอืกทีจ่ะมาศึกษาต่อทีเ่มอืงไทยส่วนหนึง่เป็นเพราะไทยเป็นประเทศเพือ่นบ้าน 

ทีม่ภีาษา วฒันธรรม ประเพณแีละวฒันธรรมทีค่ล้ายคลงึกนั แม้ว่าภาษาเขยีนจะมคีวามยากล�ำบากบ้าง  

แต่พบว่านักศึกษาลาวส่วนใหญ่ใช้ภาษาไทยได้ดี ทั้งการอ่าน และการพูด (ชนาใจ หม่ืนไทสงค์  

และคณะ,  ๒๕๖๑)

ทฤษฎีและแนวคิดที่เกี่ยวข้อง
	 ทฤษฎีทางพฤติกรรมศาสตร์ ทฤษฎีการเรียนรู้ทางสังคม (Social Learning Theory)   

ทฤษฎีการเรียนรู้ทางสังคมท่ีน�ำมาประยุกต์ใช้ในการปรับพฤติกรรม ซึ่งเป็นที่นิยมและยอมรับกัน 

อย่างแพร่หลาย ได้แก่ ทฤษฎีการเรียนรู้ทางสังคมของแบนดูรา ทั้งนี้เพราะเป็นทฤษฎีที่อธิบาย

กระบวนการเกิดพฤติกรรมได้อย่างสมบูรณ์ ดังนั้นในนี้จะกล่าวถึงเฉพาะทฤษฎีการเรียนรู้ทางสังคม

ของแบนดูรา (Albert bandura) เท่านั้น แนวคิดของทฤษฎีแบนดูรา มีความเชื่อว่าพฤติกรรม 

ของมนุษย์นอกเหนือจากปฏิกิริยาสะท้อนเบื้องต้นแล้วเกิดจากการเรียนรู้ทั้งสิ้นและการเรียนรู้

พฤติกรรมใหม่ เหล่านั้นสามารถเรียนรู้ได้โดยประสบการณ์ตรงหรือไม่ก็โดยการสังเกต องค์ประกอบ

ทางชีววิทยามีบทบาทส�ำคัญในกระบวนการเรียนรู ้โดยพฤติกรรมคือองค์ประกอบในตัวบุคคล 
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มีบทบาทส�ำคัญในการเรียนรู ้พฤติกรรม ในการอธิบายกระบวนการเกิดพฤติกรรมของมนุษย์ 

แบนดูราได้อธิบายในรูปของการมีปฏิสัมพันธ์ซึ่งกันและกันอย่างต่อเนื่องระหว่างพฤติกรรม  

องค์ประกอบส่วนบุคคลและองค์ประกอบทางสิ่งแวดล้อม โดยที่องค์ประกอบทั้ง ๓ นี้จะมีปฏิสัมพันธ์

ซึ่งกันและกัน (Bandura Alert, ๑๙๗๗)  นอกจากนี้ ทฤษฎีการเรียนรู้ทางสังคมของแบนดูรา  

ยังได้กล่าวถึงการควบคุมพฤติกรรมด้วยปัญญาไว้ว่า การเรียนรู้ความสัมพันธ์ระหว่างพฤติกรรม

และผลของการกระท�ำจะอยู่ในรูปของความเชื่อและความคาดหวัง ซึ่งเป็นกระบวนการทางปัญญา  

ความเชื่อและความคาดหวังน้ีจะท�ำหน้าท่ีควบคุมหรือก�ำกับการกระท�ำของมนุษย์ในเวลาต่อมา  

การควบคุมพฤติกรรมด้วยปัญญาท่ีส�ำคัญท่ีเก่ียวข้อง ๓ ประการ คือ ความเชื่อเกี่ยวกับกฎเกณฑ์ 

เงื่อนไข การคาดหวังเก่ียวกับความสามารถของตนเองและผลที่จะเกิดขึ้นและสิ่งจูงใจ สรุปแนวคิด

ของแบนดูรา เพื่อเป็นตัวก�ำหนดตัวแปรที่เกี่ยวข้องจากแนวคิดที่ว่า พฤติกรรมของมนุษย์เกิดจาก 

การเรียนรู ้จากประสบการณ์ มีความเชื่อพื้นฐานว่าพฤติกรรมมีความสัมพันธ์กับประสบการณ์  

นอกจากนั้น แบนดูราได้กล่าวว่า สติปัญญาเป็นตัวควบคุมพฤติกรรมของมนุษย์  ซึ่งพฤติกรรมการ

ที่จะลงมือปฏิบัติควรท�ำเป็นทีม ต้องร่วมมือร่วมใจกันเป็นองค์การเป็นหมู่คณะ จึงจะมีพลังเข้าไป 

แก้ปัญหาให้ลุล่วงไปได้ โดยเฉพาะการรู ้ รัก สามัคคี  ย่อมเป็นปัจจัยที่ท�ำให้คนในสังคมไทย 

มีความสันติ และปัญหาความขัดแย้งจะลดลง (Bandura Alert, ๑๙๗๗)  

	 ทฤษฎีความต้องการ (Hierarchy of  Needs) มาสโลว์ กล่าวว่าพฤติกรรมของคน 

จะถูกก�ำหนดและควบคุมโดยแรงจูงใจต่าง ๆ แรงจูงใจมีลักษณะแตกต่างกัน ซึ่งเป็นทฤษฎีทั่วไป  

(General Theory) เกี่ยวกับการจูงใจคน มาสโลว์ ได้ ล�ำดับขั้นของความต้องการไว้ ๕ ระดับ คือ ๑)  

ความต้องการทางด้านร่างกาย (Physiological Needs) เป็นความต้องการพื้นฐานขั้นแรกของ

มนุษย์ เป็นสิ่งจ�ำเป็นส�ำหรับท่ีจะให้มีชีวิตรอดอยู่  ๒) ความต้องการทางด้านความปลอดภัย  

(Security or Safety Needs) ในข้ันต่อไปทีส่งูขึน้ คอื มนษุย์จะเริม่คดิถึงความปลอดภยัและความมัน่คง  

เช่น มีความม่ันคงทางเศรษฐกิจ ๓) ความต้องการทางด้านสังคม (Social or Belongings 

Needs) คือ ความต้องการเข้าร่วมเป็นสมาชิกขององค์การต่าง ๆ อยากจะคบหาสมาคมกับคนอื่น  

รวมตลอดท้ังจะได้รบัมติรภาพและความเหน็ใจจากกลุม่เพือ่นฝูง ๔) ความต้องการมฐีานะเด่นในสงัคม  

(Esteem or Status Needs) คอืความมัน่ใจในตนเอง ในเรือ่งของความสามารถ ความรูค้วามส�ำคญัใน

ตวัเอง และ  ๕) ความต้องการทีจ่ะได้รบัความส�ำเรจ็ตามความนึกคดิทกุอย่าง (Self-Actualization and 

Self-realization) ความต้องการอยากจะส�ำเร็จทุกสิ่งทุกอย่างตามความนึกคิด ภายหลังจากที่มนุษย ์

ได้รับการตอบสนองความต้องการทั้ง ๔ ขั้น อย่างครบถ้วนแล้ว  (Maslow,  ๑๙๔๓) สรุปว่า  

มนษุย์มคีวามต้องการทีจ่ะอยูร่อด ดงันัน้มนษุย์จะเกดิความต้องการและมแีรงจงูใจเมือ่ตนเองได้มส่ีวน

ร่วมในการปฏิบัติและเรียนรู้ จะส่งผลให้เกิดความพึงพอใจในกิจกรรมนั้น  ใช้ทฤษฎีพฤติกรรมมนุษย์

มาประยุกต์ใช้ในการสร้างความรักสามัคคี จัดให้ประชาชนและเยาวชน มีส่วนร่วมในกิจกรรมร่วมกัน 

เมื่อด�ำเนินกิจกรรมแล้วจะเกิดความพึงพอใจ และมีแรงจูงใจที่จะน�ำไปประยุกต์ใช้ในการพัฒนาสังคม

ไทยให้มีความเข้มแข็งต่อไป  
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	 ทฤษฎกีารมส่ีวนร่วม (Participation Theory) การมส่ีวนร่วมของประชาชนคอื สถานการณ์

ที่คนส่วนหนึ่งมารวมกันด้วยความสมัครใจ ด้วยการมีส�ำนึกร่วมกัน มีอัตลักษณ์อย่างใดอย่างหนึ่งร่วม

กันเพื่อแสดงความคิดเห็น ความสนใจและกระท�ำการต่าง ๆ เพื่อสนับสนุน กดดัน  เรียกร้องและ

ตรวจสอบให้ภาครัฐ และภาคธุรกิจ ท�ำงานด้วยความโปร่งใส เปิดเผย รวมทั้งมีประสิทธิภาพและ

เพื่อร่วมกันจัดระเบียบความสัมพันธ์ทางอ�ำนาจระหว่างภาครัฐ ภาคธุรกิจ และภาคประชาชนให้เกิด

ความสมดลุพอด ีเพือ่การอยูด่มีสีขุ การพฒันาทีย่ัง่ยนืและการมอีสิรภาพทีแ่ท้จรงิของความเป็นมนษุย์  

(ชาติชาย ณ เชียงใหม่, ๒๕๔๔) เลสเซอร์ (Lester) กล่าวว่าสังคมย่อมมีการกระท�ำทางการเมือง

แตกต่างกันออกไป ตามบริบทของสังคมน้ันๆ เช่น ในสังคมหนึ่งถือว่าการมีส่วนร่วมทางการเมือง  

เป็นการ กระท�ำที่เกิดจากความสมัครใจไม่ว่าจะประสบผลส�ำเร็จหรือ ไม่ก็ตาม หรืออาจเกิดขึ้น

เพียงบางครั้งคราวหรือต่อเนื่อง อาจถูกต้องตามกฎหมายหรือไม่ก็ได้ ดังนั้นการมีส่วนร่วมทางการ  

เมืองจึงเป็นทั้งการต่อต้าน เช่น เดินประท้วง และทั้งที่เป็นการสนับสนุน เช่น การให้ความร่วมมือกับ

ทางการในการเสยีภาษ ีการเกณฑ์ทหาร เป็นต้น เลสเซอร์ (Lester W. Milbrath  & M. L. Goal, ๑๙๗๗)   

สรุปว่าการมีส่วนร่วมเป็นการเปิดโอกาสให้ประชาชนได้เข้ามีส่วนร่วมในการคิดริเริ่ม ตัดสินใจ  

ร่วมปฏิบัติและร่วมรับผิดชอบในเรื่องต่าง ๆ ในชุมชน เพื่อที่จะอยู่ร่วมกันอย่างเป็นสุขและได้รับ 

การปฏิบัติอย่างเป็นธรรม 

	 ทฤษฎีการเรียนรู้ การเรียนรู้แบบวิทยาศาสตร์ (Scientific learning) มี ๕ ขั้นตอน  

(SE learning cycle model) วิธีการเรียนรู้ทางวิทยาศาสตร์ จะต้องให้ผู้เรียนใช้กระบวนการ

สร้างความรู้ด้วยตนเอง จะท�ำให้เกิดความเข้าใจ สามารถนาไปประยุกต์ใช้ในการบริการสังคมได้  

แนวทางมีดังนี้ ๑) E๑ : Engagement ขั้นสร้างความสนใจ มีกิจกรรมให้ผู้เรียนสังเกตส่ิงเร้า 

เพื่อเกิดความสงสัย ตั้งค�ำถามสาคัญ (ตั้งสมมติฐาน) และคาดคะเนค�ำตอบ (ค�ำถามหลัก)  

๒) E๒ : Exploration ขั้นส�ำรวจและค้นหา วางแผนเพื่อรวบรวมข้อมูล รวบรวมข้อมูลทั้งหมด 

ด้วยการทดลองหรือวิธีการเก็บข้อมูลต่างๆ ๓) E๓ : Explanation ขั้นอภิปรายเพื่อสร้างค�ำอธิบาย

ด้วยตัวผู้เรียนเอง แล้วเชื่อมโยงค�ำอธิบายที่ถูกต้องโดยผู้สอน ๔) E๔ : Elaboration ขั้นขยายความรู้  

ผู ้เรียนนาความรู ้ไปประยุกต์ใช้ในสถานการณ์ใหม่และพัฒนาตนเอง โดยการสร้างผลงานหรือ

ภาระงานเพื่อบริการสังคมและ (๕ E๕ : Evaluation ขั้นประเมิน ประเมินข้อดี ข้อบกพร่อง  

สิง่สงสยัในขัน้ E๑-๔ พมิพ์) พนัธ์ เตชะคปุต์และพเยาว์ ยนิดสีขุ (๒๕๖๐) และการเรยีนรูแ้บบบูรณาการ  

(Integrated Instruction) การจัดการเรียนรู ้แบบบูรณาการเป็นการเรียนรู ้ที่เชื่อมโยงความรู ้

ความคิดรวบยอดหรือทักษะเข้าด้วยกัน เพื่อให้เกิดการเรียนรู ้องค์รวมด้านพุทธิพิสัย จิตพิสัย 

และทักษะพิสัย ซึ่งสอดคล้องตามแนวการจัดการศึกษาตามพระราชบัญญัติการศึกษาแห่งชาติ  

ที่เน้นความส�ำคัญทั้งความรู้ คุณธรรม กระบวนการส่งเสริมให้เกิดกิจกรรมการเรียนรู้หลายรูปแบบ 

ที่เน้นผู้เรียนเป็นสาคัญ มีกระบวน การคิด การจัดการ การเผชิญสถานการณ์และการประยุกต์ความรู ้

มาใช้เพื่อป้องกันและแก้ปัญหา เห็นประโยชน์ของส่วนรวมเป็นหลัก (สิริพัชร์ เจษฎาวิโรจน์, ๒๕๓๒)
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บทบาทหน้าที่ขององค์กรปกครองส่วนท้องถิ่น
	 รัฐธรรมนูญแห่งราชอาณาจักรไทย มาตรา ๗๘  ก�ำหนดให้รัฐต้องมีการกระจายอ�ำ

นาจทางปกครองไปให้ท้องถิ่น เพื่อตอบสนองความต้องการของประชาชน และแบ่งเบาภารกิจ 

ของส่วนกลาง รวมท้ังให้อ�ำนาจแก่ประชาชนในการเข้ามามีส่วนร่วมในการพัฒนาท้องถิ่นมากขึ้น  

(กระทรวงมหาดไทย, ๒๕๖๒) ซึ่งองค์กรปกครองส่วนท้องถิ่นในจังหวัดเลย ทั้งหมด จ�ำนวน  

๑๐๑ หน่วยงาน มีหน้าที่ให้บริการสาธารณะประชาชนในพื้นที่ (ส�ำนักงานส่งเสริมการปกครองท้อง

ถิ่นจังหวัดเลย, ๒๕๖๒) และส่วนกลางควรสนับสนุนส่วนท้องถิ่น (สถ.) ให้มีการบริหารรูปแบบพิเศษ 

ที่สอดรับกับการพัฒนาเศรษฐกิจและสังคมของพื้นที่ (มานิตา พรรณวดี, ๒๕๖๐) และการ 

กระจายอ�ำนาจให้แก่องค์กรปกครองส่วนท้องถิน่ (อปท.) ทีจ่ะต้องพฒันาต่อไป ประกอบด้วย สนบัสนนุ

การกระจายอ�ำนาจทางการคลงัขององค์กรปกครองส่วนท้องถิน่  สนบัสนุนการด�ำเนนิงานขององค์กร

ปกครองส่วนท้องถิ่นให้ยึดหลักธรรมาภิบาล ปรับบทบาทภารกิจของราชการส่วนกลาง  ส่วนภูมิภาค 

และส่วนท้องถิ่น   ให้ชัดเจน ไม่ซ�้ำซ้อน และให้เชื่อมโยงกันและมีการสร้างแรงจูงใจให้แก่องค์กร

ปกครองส่วนท้องถ่ินท่ีท�ำงานดี (ชยุต อุดมเวชชวกร, ๒๕๖๐) กองพัฒนาและส่งเสริมการบริหาร

งานท้องถิ่น มีอ�ำนาจหน้าท่ี ข้อ ๑๐ / ๑ (๖) ส่งเสริมสนับสนุนและเสริมสร้างความเข้มแข็งให้กับ

ชุมชนให้มีส่วนร่วมในการบริหารงานและตรวจสอบการด�ำเนินงานขององค์กรปกครองส่วนท้องถิ่น  

และ (๗) ประสานรวบรวมวิเคราะห์และด�ำเนินการเกี่ยวกับการจัดท�ำงบประมาณเงินอุดหนุนให้

แก่องค์กรปกครองสวนท้องถิ่นเพื่อประกอบการ จัดท�ำค�ำของบประมาณรายจ่ายประจ�ำปีของกรม  

(ราชกิจจานุเบกษา, ๒๕๕๙)  ซ่ึงเทศบาลมีอ�ำนาจหน้าที่ตามพระราชบัญญัติเทศบาล พ.ศ. ๒๔๙๖  

แก้ไขเพ่ิมเติมถึง (ฉบับที่ ๑๔) พ.ศ. ๒๕๖๒  จ�ำแนกเป็น ๒ ส่วน ประกอบด้วย มาตรา ๕๐  

และมาตรา ๕๑ และอ�ำนาจหน้าทีต่ามพระราชบญัญตักิ�ำหนดแผนและขัน้ตอนการกระจายอ�ำนาจให้

แก่ องค์กรปกครองส่วนท้องถิ่น พ.ศ. ๒๕๔๒  หมวด ๒ การก�ำหนดอ�ำนาจและหน้าที่ในการจัดระบบ 

การบริการสาธารณะ มาตรา ๑๖ คือ อ�ำนาจหน้าที่ตามพระราช บัญญัติเทศบาล พ.ศ.๒๔๙๖  

แก้ไขเพิ่มเติมถึง (ฉบับที่ ๑๔) พ.ศ.๒๕๖๒ ได้ก�ำหนดอ�ำนาจหน้าที่ของเทศบาลต�ำบลไว้ เป็น ๒ 

ส่วน ประกอบด้วย  มาตรา ๕๐ ภายใต้บังคับแห่งกฎหมายเทศบาลต�ำบลมีหน้าที่ต้องท�ำในเขต

เทศบาล ดังต่อไปนี้ ๑) รักษาความสงบเรียบร้อยของประชาชน ๒) ให้มีและบ�ำรุงทางบกและทางน�้ำ  

๓) รักษาความสะอาดของถนน หรือทางเดินและที่สาธารณะ รวมทั้งการก�ำจัดมูลฝอยและสิ่งปฏิกูล 

๔) ป้องกันและระงับโรคติดต่อ ๕) ให้มีเครื่องใช้ในการดับเพลิง ๖) จัดการส่งเสริมและสนับสนุนการ

จัดการศึกษา ศาสนา และการฝึกอบรม ให้แก่ ประชาชน รวมทั้งการจัดการหรือสนับสนุนการดูแล

และพัฒนาเด็กเล็ก  ๗) ส่งเสริมการพัฒนาสตรี เด็ก เยาวชน ผู้สูงอายุ และผู้บริการ ๘) บ�ำรุงศิลปะ  

จารีตประเพณี ภูมิปัญญาท้องถ่ิน และวัฒนธรรมอันดีของท้องถิ่น ๙) หน้าที่อื่นตามที่กฎหมาย

บัญญัติให้เป็นหน้าที่ ๑๐) การปฏิบัติตามอ�ำนาจหน้าที่ของเทศบาลต้องเป็นไปเพื่อประโยชน์สุขของ  

ประชาชนโดยใช้วธีิการบรหิารจดัการบ้านเมอืงทีด่ ีและให้ค�ำนงึถงึการมส่ีวนร่วมของประชาชนในการ

จัดท�ำแผนพัฒนา การจัดท�ำงบประมาณ การจัดซื้อจัดจ้าง การตรวจสอบ การประเมินผลการปฏิบัติ

งานและการเปิดเผยข้อมูลข่าวสาร ทั้งนี้ ให้เป็นไปตามกฎหมาย ระเบียบ ข้อบังคับว่าด้วยการน้ัน 
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และหลักเกณฑ์และวิธีการที่กระทรวงมหาดไทยก�ำหนด  และมาตรา ๕๑ ภายใต้บังคับแห่งกฎหมาย 

เทศบาลต�ำบลอาจจัดท�ำกิจการใด ๆ ในเขตพื้นที่รับผิดชอบ ดังนี้  ๑) ให้มีน�้ำสะอาดหรือการประปา  

๒) ให้มีโรงฆ่าสัตว์ ๓) ให้มีตลาด ท่าเทียบเรือและท่าข้าม ๔) ให้มีสุสานและฌาปนสถาน  

๕) บ�ำรงุและส่งเสรมิการท�ำมาหากนิของราษฎร ๖) ให้มแีละบ�ำรงุสถานทีท่�ำการพทิกัษ์รกัษาคนเจบ็ไข้  

๗) ให้มีและบ�ำรุงการไฟฟ้าหรือแสงสว่างโดยวิธีอื่น ๘) ให้มีและบ�ำรุงทางระบายน�้ำ ๙) เทศพาณิชย์ 

อ�ำนาจหน้าที่ตามพระราชบัญญัติก�ำหนดแผนและข้ันตอนการกระจายอ�ำนาจให้ แก่องค์กรปกครอง

ส่วนท้องถิน่ พ.ศ. ๒๕๔๒ หมวด ๒ การก�ำหนดอ�ำนาจและหน้าทีใ่นการจดัระบบการบรกิารสาธารณะ 

มาตรา ๑๖  ให้เทศบาลมีอ�ำนาจและหน้าที่ ในการจัดระบบการบริการสาธารณะเพื่อประโยชน์ของ

ประชาชนในท้องถิ่นด้วยตนเอง ดังนี้ ๑) การจัดท�ำแผนพัฒนาท้องถิ่นของตนเอง ๒) การจัดให้มี

และบ�ำรุงรักษาทางบก ทางน�้ำ และทางระบายน�้ำ ๓) การจัดให้มีและควบคุมตลาด ท่าเทียบเรือ  

ท่าข้าม ที่จอดรถ ๔) การสาธารณูปโภคและการก่อสร้างอื่น ๆ  ๕)  การสาธารณูปการ ๖) การส่งเสริม  

การฝึก และการประกอบอาชพี  ๗) การพาณชิย์ และการส่งเสรมิการลงทนุ ๘) การส่งเสรมิการท่องเทีย่ว  

๙) การจัดการศึกษา ๑๐) การสังคมสงเคราะห์ และการพัฒนาคุณภาพชีวิตเด็ก สตรี คนชรา  

และผู้ด้อยโอกาส ๑๑) การบ�ำรุงรักษาศิลปะ จารีตประเพณี ภูมิปัญญาท้องถิ่น และวัฒนธรรมอันดี

ของท้องถิ่น ๑๒) การปรับปรุงแหล่งชุมชนแออัดและการจัดการเกี่ยวกับที่อยู่อาศัย ๑๓) การจัดให้มี

และบ�ำรุงรักษาสถานที่พักผ่อนหย่อนใจ   ๑๔) การส่งเสริมการกีฬา ๑๕) การส่งเสริมประชาธิปไตย 

ความเสมอภาค สทิธเิสรภีาพของประชาชน ๑๖) ส่งเสรมิการมส่ีวนร่วมของราษฎรในการพฒันาท้องถิน่  

๑๗) การรักษาความสะอาดความเป็นระเบียบเรียบร้อยของบ้านเมือง ๑๘) การก�ำจัดมูลฝอย  

สิ่งปฏิกูล และน�้ำเสีย ๑๙) การสาธารณสุข การอนามัยครอบครัว การรักษาพยาบาล ๒๐) การจัด

ให้มีและควบคุมสุสานและฌาปนสถาน ๒๑) การควบคุมการเลี้ยงสัตว์ ๒๒) การจัดให้มีและควบคุม

การฆ่าสัตว์ ๒๓) การรักษาความปลอดภัย ความเป็นระเบียบเรียบร้อย และการอนามัยโรงมหรสพ 

และสาธารณสถานอื่น ๆ ๒๔) การจัดการ การบ�ำรุงรักษา และการใช้ประโยชน์จากป่าไม้ ที่ดิน

ทรัพยากรธรรมชาติและสิ่งแวดล้อม ๒๕)  การผังเมือง ๒๖)  การขนส่งและการวิศวกรรมจราจร  

๒๗)  การดูแลรักษาที่สาธารณะ  ๒๘) การควบคุมอาคาร ๒๙) การป้องกันและบรรเทา สาธารณภัย 

๓๐) การรักษาความสงบเรียบร้อย การส่งเสริมและสนับสนุนการป้องกัน  และรักษาความ

ปลอดภัยในชีวิตและทรัพย์สิน และ ๓๑) กิจการอื่นใดท่ีเป็นผลประโยชน์ของประชาชนในท้องถ่ิน 

ตามที่คณะกรรมการประกาศก�ำหนด และด้านการศาสนา ศิลปวัฒนธรรม จารีตประเพณี  

และภมูปัิญญาท้องถิน่ มภีารกจิทีเ่ก่ียวข้องคอื การบ�ำรงุรกัษาศลิปะ จารตีประเพณ ีภมูปัิญญาท้องถิน่  

และวัฒนธรรมอันดีของท้องถ่ิน, การศึกษา การท�ำนุบ�ำรุงศาสนา และการส่งเสริมวัฒนธรรม,  

การจัดการศึกษา, การส่งเสริมการกีฬา จารีตประเพณีและวัฒนธรรมอันดีงามของท้องถิ่น  

(ราชกิจจานเบกษา, (๒๕๕๙)  
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การบูรณาการเนื้อหาหลักสูตรสู่ท้องถิ่นของสถาบันอุดมศึกษา                
	 การปรับโครงสร้างประเทศไทยไปสู่ประเทศไทย ๔.๐ โดยให้ความส�ำคัญต่อการมีส่วนร่วม 

ของภาคีการพัฒนาทุกภาคส่วน เพื่อพัฒนาประเทศให้มุ ่งสู ่ความม่ันคงม่ังค่ังและยั่งยืน ซ่ึงมี

แผนพัฒนาเศรษฐกิจและสังคมแห่งชาติ ฉบับที่ ๑๒ (พ.ศ. ๒๕๖๐–๒๕๖๔) ที่เกี่ยวข้องเช่น  

การเตรยีมพร้อมด้านก�ำลงัคนและการเสรมิสร้างศักยภาพของประชากรในทกุช่วงวยัหล่อหลอมให้คน

ไทยมค่ีานยิมตามบรรทดัฐานทีด่ทีางสงัคม  เป็นคนดมีีคณุธรรมจรยิธรรม  มจีติส�ำนกึทีด่ต่ีอสงัคมส่วน

รวมการเตรียมความพร้อมของก�ำลงัคนด้านวทิยาศาสตร์และเทคโนโลยทีีจ่ะเปลีย่นแปลงโลกในอนาคต

ให้ความส�ำคญัต่อการอยูร่่วมกนัในสงัคมอย่างสนัตแิละการสร้างความเข้มแขง็พืน้ทีเ่ศรษฐกจิชายแดน  

(ปรเมธี  วิมลศิริ, ๒๕๕๙)  และการจัดการศึกษาในปัจจุบันต้องใช้เทคโนโลยีเข้ามามีบทบาทใน

การเรียนรู้ เพื่อเตรียมเยาวชนในศตวรรษท่ี ๒๑ ให้เยาวชนได้รับการกล่อมเกลาให้รู ้จักตนเอง  

ปฏิบัติตนตามขนบธรรมเนียมประเพณีและวัฒนธรรมไทย และการเรียนรู ้ประเพณีท้องถิ่น 

ของเยาวชนจังหวัดเลย เริ่มต้นจากครอบครัวโดยได้รับการบ่มเพาะจากบุคคลในครอบครัว และการ

เสริมสร้างความรูค้วามเข้าใจเกีย่วกบัแนวความคดิเรือ่งการอนรุกัษ์มรดกทางวฒันธรรม เป็นส่ิงทีส่�ำคัญ  

โดยเฉพาะการบ่มเพราะเริม่จากวยัเดก็ ในสถานศึกษาให้ความรูพ้ืน้ฐานเกีย่วกบัสถานทีท่ีม่คีวามส�ำคัญ

ทางวัฒนธรรมและประวัติศาสตร์ เพื่อเป็นการให้ความส�ำคัญแสดงการระลึกถึงสถานที่ ในครอบครัว 

ก็ส่งเสริมให้เรียนรู้ประเพณีท้องถ่ิน โดยผู้น�ำครอบครัวจะต้องเป็นแบบอย่างท่ีดีต่อเยาวชนเพื่อให้

เยาวชนเกิดแรงจูงใจท่ีจะปฏิบัติต่อไป (กัลยา ยศค�ำลือ,  ๒๕๖๑) สถานการณ์ปัจจุบันจังหวัดเลย 

เป็นจังหวัดที่มีอัตลักษณ์การท่องเท่ียวเชิงวัฒนธรรม ดังนั้นหน่วยงานภาครัฐ ภาคเอกชนและ

องค์กรปกครองส่วนท้องถิ่น จึงให้ความส�ำคัญต่อการปฏิบัติตนตามวัฒนธรรมท้องถิ่นที่สืบทอด 

มาจากบรรพบุรุษ โดยการบ่มเพาะเยาวชนท่ีเป็นบุตรหลานให้สืบทอดให้ยั่งยืนต่อไป รวมทั้งการส่ง

เสริมการท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรมในพื้นที่จังหวัดเลย ให้สอดคล้องตามนโยบายไทเลย ๔.๐ จังหวัดเลย 

(THAILOEI ๔.๐) นายชัยวัฒน์  ชื่นโกสุม ผู้ว่าราชการจังหวัดเลยร่วมกับทุกภาคส่วนร่วมด�ำเนินการ

สอดคล้องตามนโยบายประกอบด้วย ๑) Tourism เมอืงแห่งการท่องเท่ียวและการกฬีา ๒) Health เลย

เมืองแห่งสุขภาพ ๓) Agriculture เลยเมืองแห่งการเกษตรผสมผสาน ๔)  Investment and Trade 

การลงทุนและการค้า  ๕) Loei for All  ชาวเลยทุกคนได้รับการยกระดับคุณภาพชีวิต ชุมชนเข้มแข็ง  

๖) Open Town to Arts and Culture เลยเมอืงแห่งศลิปะและวฒันธรรม เทดิทนูสถาบนัชาต ิศาสนา 

พระมหากษัตริย์  ๗) Education  เมืองแห่งการศึกษาเน้นการปฏิบัติสู่การสร้างนวัตกรรม และ ๘) 

Integrity เมืองแห่งคุณธรรม (จังหวัดเลย, ๒๕๖๑) และการที่จะได้รับการยอมรับว่าประพฤติในสิ่งที่

ดีงามและถูกต้องกับผู้อื่น เช่น เคารพนับถือผู้ใหญ่ เมื่อพบผู้ใหญ่ที่รู้จัก โดยการยกมือไหว้เพื่อทักทาย

และแสดงความเคารพและการมจีติอาสา ขณะเดียวกนัผูใ้หญ่กจ็ะต้องเป็นแบบอย่างทีด่ใีห้ความส�ำคญั

ในเรื่องการสืบทอดมรดกภูมิปัญญา วัฒนธรรมไทยและประเพณีท้องถิ่นไทเลยให้แก่ลูกหลานอย่าง

ต่อเนื่อง ซึ่งการท�ำบุบ�ำรุงศิลปะและวัฒนธรรมถือเป็นพันธะกิจส�ำคัญประการหน่ึงของมหาวิทยาลัย  

โดยมีจุดเน้นที่แตกต่างกันตามศักยภาพ  และอัตลักษณ์ของมหาวิทยาลัย เพื่อน�ำไปสู่การสืบสานการ

สร้างความรู้ ความเข้าใจในศิลปะและวัฒนธรรมในท้องถิ่น (เครือข่ายมหาวิทยาลัยราชภัฏ, ๒๕๖๒)  
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ซึง่ชมุชนเป็นกลุม่คนทีอ่ยูร่่วมกนัมแีนวคดิและการปฏบิตัเิพือ่สร้างความเข้มแขง็ให้ชุมชนของตนเอง ซึง่

แต่ละชมุชนจะมคีวามคล้ายกนัหรอืแตกต่างกนั ซึง่หลกัการสร้างชมุชนเข้มแขง็ ประกอบด้วย ๑) กลไก

การพฒันาชมุชนทีม่ศีกัยภาพและขดีความสามารถของผูน้�ำชมุชน อาสาสมคัร กลุม่ องค์กร และเครอื

ข่าย และ ๒) การบรหิารจดัการชมุชนมรีะบบในประเดน็ (๑) ระบบการบรหิารจดัการชมุชน (มอีงค์กร

บริหารการพัฒนา มีแผนชุมชน และมีข้อมูลเพื่อการพัฒนา) (๒) กระบวนการพัฒนา มีการวิเคราะห์   

มกีารวางแผน  มกีารปฏบิตัติามแผน มกีารแบ่งปันผลประโยชน์ และมกีารตดิตามผล และ (๓) กระบวน

ทัศน์การพัฒนาจะต้องมีกระบวนทัศน์เศรษฐกิจพอเพียง   มีกระบวนทัศน์ทุนชุมชน   มีกระบวนทัศน์

มุ่งสู่อนาคตร่วมกัน  และมีกระบวนทัศน์พึ่งตนเอง (กัลยา  ยศค�ำลือ และจุลดิษฐ  อุปฮาต, ๒๕๖๒) 

ดังนั้น มหาวิทยาลัยราชภัฏจัดการศึกษาเพ่ือพัฒนาท้องถ่ินจึงมีบทบาทการส่งเสริมการท่องเที่ยวเชิง

วัฒนธรรมในพื้นท่ีจังหวัดเลยให้สอดคล้องตามนโยบายไทเลย ๔.๐ จังหวัดเลยด้วย การด�ำเนินงาน

ภายใตภ้ารกิจยทุธศาสตร์ที่ ๒ การวจิยั วจิัยคน้หานวตักรรมพืน้บา้น ภูมปัิญญาท้องถิน่และเพิม่มูลคา่

ใช้ในการด�ำรงชีวิตและพัฒนาอาชีพชุมชนท้องถิ่น น�ำผลการวิจัยไปใช้พัฒนานักศึกษา บริการทาง

วชิาการแก่สังคมและการท�ำนบุ�ำรงุศลิปะและวฒันธรรม ยทุธศาสตร์ที ่๔ การท�ำนบุ�ำรงุศิลปวฒันธรรม  

โดยกล่อมเกลาให้นักศึกษาได้มีส่วนร่วมท�ำนุบ�ำรุงศิลปวัฒนธรรม ส่งเสริมให้ความร่วมมือกับ 

หน่วยงานต่าง ๆ  ในการจดักิจกรรมทางศลิปวฒันธรรมท้องถิน่ ส่งเสรมิให้มกีารวจัิยทางศลิปวฒันธรรม  

บูรณาการ การจัดการเรียนการสอนและบริการท้องถิ่น และส่งเสริมแลกเปลี่ยน เผยแพร่ผลงาน 

ทางศิลปวัฒนธรรมทั้ง ในประเทศและต่างประเทศ (มหาวิทยาลัยราชภัฏเลย, ๒๕๕๙)

สรุป
	 ๑) การใช้เรือกาบของชุมชนบ้านท่าดีหมี อ�ำเภอเชียงคาน จังหวัดเลย ในวิถีชีวิต 

ริมแม่น�้ำสองสายคือแม่น�้ำโขงและแม่น�้ำเหือง วิถีชีวิตที่สงบเรียบง่ายของชาวบ้านท่าดีหมี นอกจาก

อาชีพเกษตรกรรมแล้วยังมีอาชีพประมงในล�ำน�้ำโขงและล�ำน�้ำเหือง เป็นอาชีพในท้องถิ่นที่ผูกพัน 

กับล�ำน�้ำสองสายนี้มาอย่างยาวนาน แต่ปัจจุบันการขึ้นลงของระดับน�้ำแม่น�้ำโขงเกิดขึ้นอย่างรวดเร็ว  

ส่งผลกระทบต่อการอพยพของปลา หรือที่ชาวประมงเรียกว่าปลาหลงน�้ำหรือปลาอพยพ จนปริมาณ

ปลาลดลง และปลามีขนาดเล็กลง ส่งผลให้อาชีพประมงลดลงจากเดิม นอกจากนี้ยังเกิดปัญหาน�้ำ

ท่วม และภยัแล้ง ส่งผลต่อการเกษตรริมโขงถกูน�ำ้กดัเซาะและบางส่วน ชมุชนรมิน�ำ้โขงและชาวประมง 

สูญเสียรายได้และสูญเสียความมั่นคงทางอาหารที่ส�ำคัญ ในอดีตการหาปลาเป็นการหาเพื่อยังชีพ  

ชาวบ้านมีความรู ้ในการด�ำรงชีพ การใช้เรือและอุปกรณ์ในการหาปลาเพื่อบริโภคในครัวเรือน 

เป็นภูมิปัญญาชาวบ้านตั้งแต่อดีตถึงปัจจุบัน 

	 ๒) การอนุรักษ์ประเพณีแข่งเรือกาบของชุมชนบ้านท่าดี อ�ำเภอเชียงคาน จังหวัดเลย   

จังหวัดเลย บ้านท่าดีหมีมีประเพณีแข่งเรือทุกปีหลังวันออกพรรษา ชาวบ้านเรียกว่า “เรือกาบ” หรือ

เรือหางยาว การแข่งโดยการบอกกล่าวพ่ีน้องชาวลาวและชุมชนบ้านท่าดีหมี เรียกว่า “ประเพณี

การแข่งขันเรือกาบระหว่างไทยและลาว” จัดข้ึนในช่วงเทศกาลงานบุญออกพรรษา โดยความร่วม

มือร่วมใจจากประชาชนท้ังสองฝั่งโขง  ท่ีใช้เรือกาบในการสัญจรไปมาระหว่างกันในชีวิตประจ�ำวัน  
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เช่น ชาวลาวเข้ามารับจ้างปลูกพืชและเก็บผลผลิตทางการเกษตร และการเข้ามาท�ำบุญในเทศกาลฮีต

สิบสองคองสิบสี่ในพื้นที่บ้านท่าดีหมี บ้านนาจาน ต�ำบลปากตม อ�ำเภอเชียงคาน จังหวัดเลย เมื่อว่าง

เว้นจากการเกษตรกรรมและการหาปลา จงึน�ำเรอืกาบมาแข่งขันกนัเพือ่กระชบัสมัพนัธ์ของประชาชน

สองฝั่งโขง การแข่งขันนี้จัดขึ้น ณ แม่น�้ำเหือง บ้านท่าดีหมี โดยแบ่งกระบวนการออกเป็น ๔ ระยะ  

คอื ระยะการเตรยีมงาน ระยะการปฏบิตัติามแผน ระยะการแข่งขัน และระยะหลงัการแข่งขนั ซึง่เป็น

ประเพณีและความเชื่อที่ปฏิบัติสืบต่อกันมา แนวโน้มในอนาคตชุมชนต้องการให้หน่วยงานภาครัฐเข้า

มามีส่วนร่วมในประเพณีแข่งเรือกาบอย่างต่อเนื่อง

	 ๓)  บทบาทการฟื้นฟู อนุรักษ์และส่งเสริมประเพณีท้องถิ่นขององค์กรปกครองส่วนท้องถิ่น 

ในจังหวัดเลย  องค์การบริหารส่วนต�ำบลปากตม อ�ำเภอเชียงคาน จังหวัดเลย  มีภารกิจหลักและ

ภารกิจรอง คือ ภารกิจหลักประกอบด้วย การปรับปรุงโครงสร้างพื้นฐาน,  การพัฒนาแหล่งน�้ำเพื่อ

การเกษตรและอปุโภคบรโิภค,  การฟ้ืนฟวูฒันธรรมและส่งเสรมิประเพณท้ีองถิน่, การพฒันาการเมอืง

และการบริหารจัดการภายในองค์กร, การพัฒนาการศึกษาและการส่งเสริมกีฬา, การพัฒนาสตรี เด็ก 

เยาวชน ผู้สูงอายุและผู้ด้อยโอกาสและการควบคุมและป้องกันโรค และควบคุมกิจการที่เป็นอันตราย

ต่อสขุภาพ ส่วนภารกจิรอง ประกอบด้วยการส่งเสรมิประชาธปิไตยและการมส่ีวนร่วมของประชาชน, 

การส่งเสริมการเกษตร, การสนับสนุนและส่งเสริมส่งเสริมอาชีพและภูมิปัญญาท้องถิ่น,  การป้องกัน

และบรรเทาสาธารณภยัและการป้องกัน ปราบปรามยาเสพตดิและฟ้ืนฟผููต้ดิยาเสพตดิ องค์การบรหิาร

ส่วนต�ำบลปากตมปฏิบัติตามบทบาท  โดยสนับสนุนให้มีกิจกรรมฟื้นฟู อนุรักษ์และส่งเสริมประเพณี

ท้องถิ่นในหมู่บ้านที่รับผิดชอบบ้านให้ต่อเนื่อง โดยเฉพาะการอนุรักษ์ประเพณีแข่งเรือเพื่อให้เยาวชน

รุ่นหลังมีโอกาสได้เรียนรู้และช่วยกันไว้ไม่ให้สูญหายไป

	 ๔)  มหาวิทยาลัยราชภัฏเลย ให ้บริการผลิตบัณฑิตที่ ได ้ คุณภาพและมาตรฐาน  

การจัดการเรียนการสอนตามกรอบ มาตรฐานการอุดมศึกษาของส�ำนักงานคณะกรรมการการ

อุดมศึกษา (สกอ.) ประกอบด้วยคุณภาพบัณฑิต การบริหารจัดการการอุดมศึกษาและการสร้าง  

การพัฒนาสังคมฐานความรู้และสังคมแห่งการเรียนรู้  เพื่อด�ำเนินการให้บริการจัดกิจกรรมการเรียน

การสอน ส่งเสริมให้นักศึกษาท่ีก�ำลังศึกษาได้มีส่วนร่วมจัดกิจกรรมการเรียนการสอนตามกรอบ

แนวคิดการมุ่งเน้นผู้เรียนเป็นส�ำคัญ นักศึกษาสามารถเรียนรู้และพัฒนาตนเอง ใช้การวิจัยเป็นฐาน  

มีการบริหารกิจการนิสิตนักศึกษาที่เหมาะสมสอดคล้องกับหลักสูตรและการเรียนการสอน เมื่อส�ำเร็จ

การศึกษาเป็นบัณฑิตที่มีคุณภาพตามกรอบมาตรฐานผลการเรียนรู้ที่คณะกรรมการการอุดมศึกษา

ก�ำหนดและครอบคลมุอย่างน้อย ๕ ด้าน คอื ด้านคณุธรรมจรยิธรรม ด้านความรู้ ด้านทกัษะทางปัญญา 

ด้านทักษะความสัมพันธ์ระหว่างบุคคลและความรับผิดชอบและด้านทักษะการวิเคราะห์เชิงตัวเลข  

การสือ่สารและการใช้เทคโนโลยสีารสนเทศ สามารถน�ำความรูไ้ปประยกุต์ใช้ในการพฒันาประเทศชาติ

อย่างยัง่ยนืเมือ่ส�ำเรจ็การศกึษา (มาตรฐานคณุวฒุริะดบัอดุมศกึษา,  ๒๕๕๙) ในช่วงการแพร่ระบาดของ

ไวรัสโคโรนา ๒๐๑๙ (COVID-๑๙) ภาคเรียนที่ ๒ ปีการศึกษา ๒๕๖๒ นโยบายมหาวิทยาลัยราชภัฏ

เลยให้สอนแบบออนไลน์ การใช้สารสนเทศแบบดิจิตัล เช่น  Facebook  Line Google classroom  

google meet Calender meet Sildes Form Docs กิจกรรมกลุ่มผ่าน whiteboard ดังนั้นในปี
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การศึกษา ๒๕๖๒ หลักสูตรรัฐประศาสนศาสตรบัณฑิตได้บูรณาการกิจกรรมอนุรักษ์ประเพณีท้อง

ถิ่นของหลักสูตรฯ ในพื้นที่จังหวัดเลย โดยจัดกิจกรรมการเรียนการสอนในช้ันเรียนและการลงภาค

สนาม ซึ่งหลักสูตรรัฐประศาสนศาสตรบัณฑิต สาขาวิชารัฐประศาสนศาสตร์ ภาควิชาสังคมศาสตร์   

คณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์  มหาวิทยาลัยราชภัฏเลย จัดกิจกรรมการเรียนรู้รายวิชาระเบียบ

วิธีวิจัยทางรัฐประศาสนศาสตร์ในชั้นเรียน   นักศึกษาจะต้องลงภาคสนาม  ส�ำรวจข้อมูลประวัติ

ชุมชน  ภาษา  ศิลปะและวัฒนธรรม  (กัลยา ยศค�ำลือ ศราวุธ พิมพ์ศรีและคณะ, ๒๕๖๓) นักศึกษา ฯ  

ได้เรียนรู ้ประเพณีท้องถ่ินไทเลยในช้ันเรียนและลงพื้นที่ภาคสนาม การเรียนรู ้ในชั้นเรียนแบบ

วิทยาศาสตร์ ในหมวดวิชาศึกษาทั่วไป รายวิชาไทเลยศึกษา รหัส ๐๐๐๓๑๐๔ หมวดวิชาเฉพาะ

รายวิชาระเบียบวิธีวิจัยทางรัฐประศาสนศาสตร์ รหัส ๒๕๕๔๙๐๓ และหมวดวิชาเลือกเสรี  

คือ รายวิชาภูมิปัญญาท้องถิ่นกับการบริหารจัดการท้องถิ่น รหัส ๒๕๕๓๔๐๓ และลงภาคสนามเรียน

รู้แบบบูรณาการเนื้อหาประเพณีฮีดสิบสองคองสิบสี่  และประเพณีท้องถิ่นไทเลย เช่น บุญหลวง   

การละเล่นผีตาโขน  อ�ำเภอด่านซ้าย แห่ต้นดอกไม้บ้านแสงภา อ�ำเภอนาแห้ว บุญบั้งไฟล้าน อ�ำเภอ

เอราวัณและผีขนน�้ำ  บ้านนาซ่าว อ�ำเภอเชียงคาน บุญข้าวจี่บ้านนาอ้อ อ�ำเภอเมืองเลย เป็นต้น  

จากสัมภาษณ์นักศึกษาพบว่าการได้รับความรู้จากพ่อแม่ ครูอาจารย์ และประสบการณ์ในประเพณี

ท้องถิ่น ท�ำให้ได้รับรู้ว่าตนเองควรจะมีพฤติกรรมอย่างไรที่จะท�ำให้คนในสังคมยอมรับว่าดีงาม 

และถูกต้อง ควรส่งเสริมให้มีกิจกรรมการอนุรักษ์ประเพณีท้องถิ่นอย่างต่อเนื่อง น�ำผลการ

ด�ำเนินกิจกรรมมาติดตามประเมินผลว่ามีอุปสรรคอย่างไร เพื่อจะได้หาแนวทางพัฒนาให้ดียิ่งขึ้น 

ในการจัดกิจกรรมครั้งต่อไป (กัลยา  ยศค�ำลือ  กัลยาวัลย์  ราชโยธาและคณะ,  ๒๕๖๓)

ข้อเสนอแนะในการน�ำไปใช้ประโยชน์
	 ๑. สาขาวิชารัฐประศาสนศาสตร์ควรให้ความรู้เรื่องการอนุรักษ์ศิลปะและวัฒนธรรมไทย 

เพิ่มขึ้น เพื่อบ่มเพาะให้นักศึกษาตระหนักถึงบทบาทหน้าที่เยาวชนต่อการท�ำนุบ�ำรุงศิลปะ 

และวัฒนธรรมไทย โดยให้มีส่วนร่วมสร้างเครือข่ายในกิจกรรมอย่างต่อเนื่อง 

	 ๒. หลกัสตูรในมหาวทิยาลัยราชภฏัเลยควรมรีายวชิาทีม่กีารบรูณาการจัดการเรยีนการสอน

ในการส่งเสริมการท�ำนุบ�ำรุงศิลปะและวัฒนธรรมสอนนักศึกษา

	 ๓. ส�ำนักศิลปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏเลย วัฒนธรรมจังหวัดเลยและหน่วย

งานที่เกี่ยวข้องควรบูรณาการจัดกิจกรรมการอนุรักษ์การแข่งเรือสองฝั่งโขง เพื่อเช่ือมความสัมพันธ์

ไทยและลาวอย่างต่อเนื่อง

	 ๔. องค์กรปกครองส่วนท้องถ่ินในจังหวัดเลย ควรส่งเสริมและสนับสนุนทรัพยากร 

การจดักิจกรรมการแข่งเรอืในงานท�ำบญุไหว้พระประจ�ำปีของแต่ละท้องถิน่ เป็นการสบืทอดประเพณี

ท้องถิ่นให้ต่อเนื่อง

	 ๕. ส�ำนกัศลิปะและวฒันธรรม ควรวิจยัเรือ่งการอนรุกัษ์ประเพณแีข่งเรอืในอ�ำเภอของจงัหวัด

เลยเพือ่ให้เยาวชนรุน่หลงัมโีอกาสได้เรยีนรูแ้ละช่วยกนัการอนรุกัษ์ภมูปัิญญาไทยก่อนทีจ่ะสญูหายไป
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 บทคัดย่อ

	 จากร่องรอยทางประวตัศิาสตร์เมอืงสรุนิทร์บ่งบอกได้ว่า ในอดตีพืน้ทีท่ีต้ั่งของจังหวดัสรุนิทร์

เป็นส่วนหน่ึงของอารยธรรมขอมโบราณ ซึง่ได้แผ่อทิธพิลทางศิลปวฒันธรรม ตลอดจนวทิยาการต่าง ๆ  

เจริญรุ่งเรืองครอบคลุมอาณาบริเวณแห่งนี้ โดยเฉพาะอาณาจักรเจนละบก ที่มีความเชื่อความศรัทธา

ในศาสนาพราหมณ์ (ฮินด)ู ลทัธไิศวนกิาย และ ศาสนาพทุธมหายาน ร่องรอยทางประวตัศิาสตร์ต่าง ๆ   

ดังกล่าว แสดงให้เห็นถึงวิทยาการทางภูมิปัญญา ไม่ว่าจะเป็นชิ้นงานศิลปกรรม ขนบธรรมเนียม

ประเพณี พิธีการ ดนตรี การแสดง นาฏกรรม ศิลปหัตถกรรม ฯลฯ งานศิลปหัตถกรรมแขนงหน่ึง 

ทีไ่ด้รบัอทิธพิลจากอารยธรรมขอมมาแต่โบราณกค็อื การทอผ้าไหม ช่างทอผ้าไหมของจงัหวดัสุรนิทร์  

มีความสามารถในการทอผ้าไหมได้หลากหลายชนิดประเภท ทอผ้าได้ตั้งแต่ผ้า ๒ ตะกอ – ๑,๔๐๐ 

กว่าตะกอ (ผ้ายกดอกดิ้นทอง) แต่ที่ท�ำกันมากและโดดเด่นที่สุด คือ การทอผ้าไหมมัดหมี่ หรือภาษา

เขมรดั้งเดิมเรียกว่า “โซ๊ดจองโฮล” ผ้าไหมมัดหมี่มีตั้งแต่ทอเพื่อใช้เป็นผ้านุ่งจูงกระเบน ผ้านุ่งทั่วไป 

ผ้าคลุมไหล่ ผ้าสไบ ฯลฯ ผ้ามัดหมี่ที่มีระดับฝีมือขั้นสูง คือ ผ้าโฮลเปราะห์  ผ้าปูมโบราณ ผ้าปิดาล  

(เป็นผ้าไหมที่ทอใช้ในพิธีการความเชื่อความส�ำคัญในพิธีการศาสนาเท่าน้ัน) ผ้าที่มีคุณค่า มูลค่า  

ช่างทอฝีมือส่วนน้อยที่จะท�ำได้ ที่ได้รับการยกย่องมากท่ีสุด คือ “ผ้าปูมโบราณ” เป็นผ้าที่มีเทคนิค

การทอ โครงสร้างลวดลาย กระบวนการท�ำที่ซับซ้อนมากที่สุด แต่ลวดลายก็ยังมีลักษณะไม่แตกต่าง

จากผ้าทอทัว่ ๆ  ไป จึงควรมกีารออกแบบผลติภณัฑ์วฒันธรรม ด้วยการน�ำเอาเทคโนโลยกีารออกแบบ 

และกระบวนการด้านการออกแบบพัฒนาผลิตภัณฑ์มาช่วยในการออกแบบลายอัตลักษณ์ผ้าไหม

ปูมโบราณสุรินทร์ให้มีความโดดเด่น ท้ังยังส่งเสริมและพัฒนายกระดับฝีมือรังสรรค์การทอผ้ามาก

ยิ่งขึ้น ดังเช่นผลงานการออกแบบลวดลายผ้าไหมปูมโบราณในส่วนของท้องผ้าปูมและกรุยเชิง ที่ได้

รับแรงบันดาลใจจากรูปสลักในปฏิมากรรมทับหลังปราสาทศีขรภูมิ รูปพระองค์ศิวนาฏราช ๑๐ กร  

และรูปอวตารปางที ่๔ ของพระวิษณเุป็นเกยีรตมิขุ (หน้ากาล) มาสร้างสรรค์เป็นลายประกอบในผ้าไหม

ปมูโบราณสริุนทร์ได้อย่างเหมาะสม  เพือ่เป็นผ้าทอทีเ่ล่าเรือ่งราวทางประวตัศิาสตร์และศิลปวฒันธรรม  

สื่อสารด้วยงานศิลปหัตถกรรมการทอผ้าได้อีกช่องทางหนึ่ง สtร้างความเป็นอัตลักษณ์เฉพาะตนเอง 

และมคีวามเป็นเอกลกัษณ์ของท้องถิน่  คอืมรดกวฒันธรรมทางภมูปัิญญาทีท่รงคณุค่ายิง่ต่อการส่งเสรมิ  

อนุรักษ์ พัฒนาให้ยั่งยืนสืบไป 

ค�ำส�ำคัญ: การออกแบบผลิตภัณฑ์วัฒนธรรม, เทคโนโลยีเพื่อการออกแบบลวดลาย, 

ผ้าไหมปูมโบราณ, ผ้าไหมลายอัตลักษณ์, อารยธรรมขอมโบราณ
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 Abstract

	 Historical traces of Surin Indicates that in theh past, the location of Surin Province  

was part of ancient Khmer civilization which influence on art and culture as well as 

various technologies of this land, especially the kingdom of Jen Lapok that has the 

belief and faith in Brahmanism (Hinduism) Shivaism and Mahayana Buddhism. These 

various historical traces appear as the knowledge of wisdom including arts traditions 

rituals music performances dramatic works handicrafts and etc. One of the handicraft 

that has been influenced by Khmer civilization since ancient times is silk woven.  

Surin Province silk weavers are capable of weaving a variety of types of silk from  

๒ heddles up to ๑,๔๐๐ heddles and more (golden thread brocaded), but the most 

common and most remarkable is the Mudmee silk or in traditional Khmer language 

known as "Zodjong Hol".  Mudmee silk woven can be use as loincloth, general  

clothing, shawl, loincloth and etc. Mudmee silk woven with advanced craftsmanship  

are “Hol Prok” ancient almanac and Pidal silk (silk woven use in ceremonies beliefs 

and important religious ceremonies only). Only fewer skilled silk weavers can weave 

valuable silk and the most regarded is "ancient almanac silk" which is silk woven that 

weave with complicated process. However, the silk pattern still does not differ from 

general silk woven, therefore, cultural product design should be include.  By using 

design technology and product development processes to design remarkable of Surin 

identity almanac silk pattern that promoting developing and enhancing the higher skill 

of silk woven creating. For example, the ancient almanac silk pattern design works in the 

body part and the bottom part of the almanac cloth, that was inspired by a sculpture 

in the sculpture on the Lintel of Prasat Sikhoraphum,   the image of King Siva Nataraj 

with ten hands and the fourth avatar of Lord Vishnu are honorable porches (Na Karn) 

to be created as a suitable composition in the Surin ancient almanac silk. Moreover, 

this silk woven could communicate history art and culture   about silk crafts weaving 

which create a unique local identity as a cultural heritage of local wisdom that should 

be promotion conservation and sustainable development.

Keywords: Cultural Product Design, Pattern Design Technology, Almanac Silk, 

Identity Silk Pattern, Ancient Khmer Civilization
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สมบัติ สมัครสมาน

บทน�ำ
	 จากการศึกษาข้อมูลทางประวัติศาสตร์อารยธรรมขอมที่มีหลักฐานบันทึกเป็นลายลักษณ์

อักษร พบได้จากศิลาจารึกและเอกสารจีน (รุ่งโรจน์  ธรรมรุ่งเรือง และ ศานติ  ภักดีค�ำ. ๒๕๕๗ : ๕)   

ได้กล่าวถึงรัฐยุคแรกที่เกิดขึ้นในดินแดนที่เป็นดินแดนที่เป็นประเทศกัมพูชาในปัจจุบันไว้ ๒ คือ  

รัฐฝูหนาน (ฟูนัน) และรัฐเจินล่า (เจนละ)  เริ่มก่อตั้งราวพุทธศตวรรษที่ ๖  ผ่านการเปลี่ยนแปลงจาก

อาณาจักรฝหูนาน หรอื ฟนูนั ศาสตราจารย์ยอร์ช เซเดส์ สนันษิฐานว่าน่าจะตรงกับค�ำว่า “บนมั” หรอื 

“พนม” ภาษาเขมรแปลว่า “ภเูขา” สนันษิฐานว่าอาณาจกัรโบราณแห่งนีม้ทีีต่ัง้อยูบ่รเิวณลุ่มแม่น�ำ้โขง

ตอนใต้ หรือที่ราบปากแม่น�้ำโขง ถือกันว่าฝูหนานเป็นบรรพบุรุษของประเทศกัมพูชา  แต่ดินแดนของ

รัฐฝูหนานก็หาได้ตรงกับประเทศกัมพูชาในปัจจุบันไปทั้งหมด  ความเจริญรุ่งเรืองสามารถปกครอง 

ไปถึงอ่าวไทยรวมทั้งดินแดนแม่น�้ำโขงตอนล่าง  เช่น โบราณสถานในเมืองออกแก้ว ประเทศเวียดนาม  

แต่ไม่รวมดนิแดนบรเิวณทะเลสาบเขมร หรอืทีเ่รยีกว่า “โตนเลสาบ” ในปัจจบุนั ในช่วงปลายของอาณา

จักรฝูหนานได้มีอาณาจักรหนึ่งถือก�ำเนิดขึ้นในบริเวณปากแม่น�้ำมูล - ลุ่มแม่น�้ำโขง คือ อาณาจักรเจิน

ล่า หรือเจนละ โดยมีศูนย์กลางอยู่บริเวณวัดภูในแขวงจ�ำปาศักดิ์ ของประเทศลาว ปรากฏหลักฐานใน 

“สุยชู” หรือ พงศาวดารสมัยราชวงศ์สุย ซึ่งบันทึกไว้ว่า “...ประเทศเจินล่าอยู่ทางทิศตะวันตกเฉียงใต้

ของหลนิอี.้..” (คอื จามปา เมอืงโบราณในเอกสารจีน มดีนิแดนครอบคลุมประเทศเวยีดนามในปัจจบัุน)  

แบ่งออกเป็น ๒ เจินล่า คือ ครึ่งหนึ่งทางใต้ใกล้ทะเล เรียกว่า เจินล่าน�้ำ (เจนละน�้ำ) และ อีกครึ่งหนึ่ง

อยู่ทางเหนือเต็มไปด้วยเขา เรียกว่า เจินล่าบกหรือ เรียกอีกชื่อหนึ่งว่า เหวินตาน (เจนละบก) มาสู่ยุค

เมืองพระนคร อารยธรรมขอมแบ่งออกเป็นยุคใหญ่ ๓ ยุค คือ ยุคก่อนเมืองพระนคร (พุทธศตวรรษที่ 

๑๑-๑๕) ยุคเมืองพระนคร (พุทธศตวรรษที่ ๑๕-๑๘) และยุคหลังเมืองพระนคร (หลังพุทธศตวรรษที่ 

๑๙ จนสิ้นอาณาจักรขอม) จากวันเวลาอันยาวนานท�ำให้ขอมมีศิลปะและวัฒนธรรมที่เป็นเอกลักษณ์

ของตนเองตามแต่ละยุคสมัย อาทิมหาปราสาทนครวัต นครธม ปราสาทบายน ปราสาทบันทายสรี 

ฯลฯ ที่ปัจจุบันอยู่ในเสียมเรียบ หรือเสียมราฐ (สยามราบ) ประเทศกัมพูชา จึงกล่าวได้ว่าในยุคสมัย

หนึง่อารยธรรมขอมโบราณได้มอีทิธพิล อารยธรรม “ขอม” ถอืว่าทรงอทิธพิลมากทีสุ่ดในดินแดนเอเชยี

ตะวันออกเฉียงใต้ ใช้สมมุติเรียกเพื่อยกย่องคนบริเวณลุ่มน�้ำเจ้าพระยาที่นับถือและมีความเช่ือความ

ศรทัธาในลทัธพิราหมณ์ (ฮนิด)ู และ พทุธมหายาน ศนูย์กลางขอมครัง้แรกอยูท่ีร่ฐัละโว้ (ลพบรุ)ี ต่อมา

ย้ายลงไปอยู่ที่อโยธยาศรีรามเทพ (ต่อไปคือกรุงศรีอยุธยา) แล้วขยายไปอยู่กัมพูชา ชื่อนี้มีที่มาหลาย

ความเชือ่แต่ทีไ่ด้รบัการอ้างองิมากทีส่ดุกเ็หน็จะเป็นช่ือทีใ่ช้เรียกกลุ่มคนกลุ่มหนึง่เป็นช่ือทางวฒันธรรม

ไม่ได้ใช้เรียกชนชาต ิซึง่ถงึแม้ว่าคนทัว่ไปจะเข้าใจว่าขอมคอืกมัพชูาในปัจจบุนัแต่แท้จรงิแล้วกมัพชูาเป็น
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ส่วนหนึง่ของขอมเท่านัน้ ค�ำว่า “ขอม” สนันษิฐานว่ามาจากค�ำว่า “เขมร” และ “กรอม” (ท่ีแปลว่าใต้)  

เมื่อพูดเร็วเข้าก็จะกลายเป็น “ขอม” ด้วยเหตุนี้ไม่ว่า มอญ เขมร มลายู ลาว จีน จาม หรือ ไทย ฯลฯ  

ที่นับถือลัทธิพราหมณ์ (ฮินดู) และ พุทธมหายาน อยู่ในสังกัดรัฐ อโยธยา-ละโว้ และอาณาจักรกัมพูชา 

รวมได้ชือ่ว่า “ขอม” ทัง้นัน้ แล้วเรยีกอกัษรเขมรอย่างเคารพยกย่องว่า “อกัษรขอม” (สุจติต์  วงษ์เทศ. 

๒๕๕๖ : ๒๔) จึงผนวกรวมได้ว่ารูปแบบผลงานศิลปกรรม ที่ยังปรากฏพบจวบจนปัจจุบันในหลาย 

ๆ พื้นที่ไม่ว่า ประเทศกัมพูชา ประเทศไทย ประเทศลาว ประเทศพม่า ประเทศเวียดนาม ประเทศ

อินโดนีเซีย ฯลฯ มีหลักฐานทางประวัติศาสตร์เชื่อมโยงได้ว่าเป็น “ศิลปกรรมขอมโบราณ”

	 ๑. ศิลปะขอมในเขตอีสานใต้
	 จากการทีข่อมได้รบัวฒันธรรมและความเช่ือในศาสนาฮินดมูาจากอนิเดยี ผ่านเข้ามาทางการ

เดินเรือค้าขายสินค้า ท�ำให้ศิลปะของขอมได้รับการพัฒนามาจากพื้นฐานทางศาสนาฮินดูแม้ว่าต่อ

มาในบางสมัยขอมจะเปลี่ยนไปนับถือศาสนาพุทธมหายาน ซึ่งทั้งสองศาสนาจะเจริญรุ่งเรืองตามแต่

กษตัริย์ทีน่บัถือแต่ละศาสนา  ประวตัศิาสตร์ทีย่าวนานของขอมนอกจากจะท�ำให้มกีารพฒันาด้านงาน

ศิลปกรรมที่เป็นเอกลักษณ์เป็นของตัวเองแล้ว ยังแผ่อิทธิพลไปในอาณาจักรใกล้เคียงในละแวกอินโด

จีนรวมไปถึงอาณาจักรสยามด้วย อารยธรรมขอมเข้ามาสู่ดินแดนประเทศไทยในราว ๆ พุทธศตวรรษ

ที่ ๑๒ ในสมัยอาณาจักรเจนละ ซึ่งตรงกับยุคทวารวดีของไทย หรือประเทศ “ตัวหลัวโปวตี่กวั๋ว”  

โดยเข้ามาทางภาคอีสานเป็นแห่งแรก ซึ่งเข้ามาโดยผ่านทางศาสนาทั้งศาสนาฮินดูและศาสนาพุทธ

มหายาน หลังจากยุคทวารวดีต่อมายังยุคสุโขทัย อยุธยา จนมาถึงรัตนโกสินทร์ ก็ยังได้รับอิทธิพลมา

จากศิลปะขอมและน�ำมาผสมผสานเข้ากับศิลปะท้องถิ่นของตัวเองโดยเฉพาะสถาปัตยกรรมซ่ึงส่วน

ใหญ่แล้วจะเป็นสถาปัตยกรรมทีอ่ยูภ่ายในวดั และส่วนทีป่รากฏให้เหน็อทิธพิลจากศลิปะขอมได้อย่าง

เด่นชัดคือ พระปรางค์ 

	 ในจังหวัดสุรินทร์ปราสาทศีขรภูมิ หรือปราสาทระแงง หรือปราสาทบ้านปราสาท ตั้งอยู่

ในบ้านปราสาท ต�ำบลระแงง อ�ำเภอศีขรภูมิ จังหวัดสุรินทร์ เป็นปราสาทที่มีอายุยาวนานและมีองค์

ประกอบที่ศิลปกรรมและทับหลังที่สมบูรณ์ที่สุด  ประกอบด้วยปราสาทอิฐจ�ำนวน ๕ หลัง ที่ตั้งอยู่บน

ฐานไพทีเดียวกัน โดยปราสาทประธานตั้งอยู่ตรงกลางและล้อมรอบไปด้วยปราสาทบริวารอีก ๔ มุม  

ลักษณะเช่นน้ีแตกต่างไปจากปราสาทท่ีพบในประเทศไทยโดยทั่วไปที่มักเป็นปราสาท ๓ หลัง  

ล้อมรอบด้วยคนู�ำ้ยกเว้นทางด้านทศิตะวนัออก ซึง่เป็นทางเข้าปราสาทแห่งนีส้ร้างขึน้ในพทุธศตวรรษ

ที ่๑๗ ซ่ึงตรงกบัศลิปะนครวดั โดยสามารถก�ำหนดอายไุด้จากลวดลายบนกรอบประตแูละทบัหลังของ

ปราสาทประธาน อย่างไรก็ดีปราสาทแห่งนี้ยังคงสร้างด้วยอิฐ อันแตกต่างไปจากปราสาทสมัยนครวัด   

ในประเทศกัมพูชาท่ีนิยมสร้างด้วยหินทรายเสมอ แผนผังของปราสาทศีขรภูมิ มีความพิเศษที่แตก

ต่างไปจากปราสาทหลังอ่ืน ๆ ในประเทศไทย เนื่องจากเป็นปราสาท ๕ หลัง ตัวปราสาทประธาน

ปรากฏทับหลังรูปศิวนาฏราช จึงเป็นไปได้สูงท่ีปราสาทหลังนี้สร้างขึ้นในลัทธิไศวนิกาย ปราสาททั้ง 

๕ หลัง นี้จึงอาจเคยประดิษฐานศิวลึงค์อันเป็นสัญลักษณ์ของพระศิวะก็ได้  ในระยะหลังปราสาทแห่ง

นีถ้กูเปลีย่นแปลงเป็นศาสนสถานในพทุธศาสนาเถรวาทโดยชาวลาวทีอ่พยพเข้ามาภายหลงั หลกัฐาน 

ที่ส�ำคัญได้แก่จารึกกรอบประตูและการซ่อมแปลงยอดของปราสาทบางหลัง รายละเอียดทับหลัง
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ของปราสาทประธาน ปราสาทศีขรภูมิ เป็นภาพพระพรหม ๔ พักตร์ ๔ กร และพระคเณศซึ่งมีเศียร 

เป็นช้างและมี ๔ กร ก�ำลังเล่นดนตรีเพื่อประกอบการเต้นร�ำของพระศิวนาฏราช ที่ด้านข้างของกนก

แต่ละวง ยังปรากฏรูปบุคคลขี่สิงห์และฤษี เนื่องด้วยทับหลังชิ้นนี้แสดงภาพศิวนาฏราชแวดล้อมด้วย 

ตรีมูรติ จึงแสดงให้เห็นชัดเจนว่า ปราสาทหลังนี้ควรสร้างอุทิศให้กับลัทธิไศวนิกาย ในลัทธิไศวนิกาย 

การเต้นร�ำของพระศวิะแสดงถงึการด�ำเนนิไปของจกัรวาล เทพเจ้าต่าง ๆ  ทัง้หมดล้วนแต่เป็นบรวิารของ

พระองค์ ส่วนแสดงถึงตรีมูรติ คือพระวิษณุทางด้านขวาและพระพรหมทางด้านซ้าย ก�ำลังเล่นดนตรี

เพื่อประกอบการเต้นร�ำของพระองค์ศิวนาฏราชที่นี่ปรากฏ ๑๐ พระกร ทรงเต้นในท่าจตุระโดยไม่ยก

พระบาทขึน้จากพืน้ ซึง่เป็นลกัษณะโดยทัว่ไปของศวินาฏราชในศลิปะขอม ด้านข้างทีด้่านบนของเสีย้ว 

ยังปรากฏภาพเล่าเรื่องต่าง ๆ แทรกเข้ามาอีก เช่น เรื่องกิราตารชุน เป็นต้น

ภาพที่ ๑  ปราสาทศีขรภูมิ

ภาพที่ ๒  ทับหลังภาพพระพรหม ๔ พักตร์ ๔ กร และพระคเณศซ่ึงมีเศียรเป็นช้างและมี ๔ กร 

	   ก�ำลังเล่นดนตรี
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ภาพที่ ๓  ทับหลังภาพการเต้นร�ำของพระองค์ศิวนาฏราชที่นี่ปรากฏ ๑๐ พระกร ทรงเต้นในท่า 

จตุระโดยไม่ยกพระบาทขึ้นจากพื้น

	 ๒. ภูมิปัญญาศิลปหัตถกรรมผ้าทอโบราณในเขตอีสานใต้
	 งานศลิปหตัถกรรมโบราณแขนงหนึง่ทีผ่กูพนักบัวถิชีีวติชาตพินัธุใ์นละแวกนีแ้ละสมัพนัธ์กับ

ปัจจัย ๔ ในการด�ำเนินชีวิต คือ ด้านเครื่องนุ่งห่ม ศิลปหัตถกรรมการทอผ้าโดยเฉพาะผ้าไหมทอมือ  

ชนในภูมิภาคนี้ได้รับการถ่ายทอดภูมิปัญญามาจากบรรพชนมาอย่างยาวนาน ต่างมีผ้าทอที่เป็น

เอกลักษณ์ของตนเอง มีเทคนิคการทอท่ีหลากหลายและพัฒนาต่อเน่ืองตามล�ำดับ ซ่ึง สน่ัน บุญลา  

(๒๕๕๓ : ๑๐๒-๑๑๔)  ได้จัดแบ่งประเภทผ้าทอมือไว้ ดังนี้ คือ ผ้าลายขัดทอมือ ผ้ายก ผ้าขิด  

(การเก็บขิดแบบดั้งเดิม การเก็บขิดเป็นตะกอลอย และการเก็บขิดเป็นตะกอแผง หรือ ตะกอแนวตั้ง)  

ผ้าจก ผ้ามัดหมี่ ผ้าเกาะหรือล้วง ผ้าหางกระรอก ผ้ายกมุก ผ้ายก ดอก ผ้าแพรวา ผ้ากาบบัว  

(กาบบัวธรรมดา กาบบัวจก และกาบบัวค�ำ) กลุ่ม ๔ จังหวัดอีสานใต้ ที่ประกอบไปด้วย จังหวัด

สุรินทร์ จังหวัดศรีสะเกษ จังหวัดบุรีรัมย์ และจังหวัดนครราชสีมา กลุ่มจังหวัดนี้มีเทคนิคการทอผ้า

ไหมที่หลากหลายชนิดด้วยกัน แต่มีการทอผ้าไหมมัดหม่ีช้ันสูงชนิดหน่ึงของกลุ่ม ๔ จังหวัดอีสานใต้  

ที่มีมาแต่โบราณโดยทั่ว ๆ ไป ผืนผ้ามีความยาวประมาณ ๔ หลา (๓.๖๐ เมตร) ที่ชาวเขมรสมัยเป็น

เมอืงขึน้ ได้ส่งเป็นเครือ่งราชบรรณาการ น�ำมาถวายพระเจ้าแผ่นดนิสยามอยูเ่สมอ และผ้าทอดงักล่าว

ยงักลายเป็นเครือ่งแต่งกายเพือ่แสดงบรรดาศกัดิข์องขนุนางในราชส�ำนกัไทยสมยันัน้ด้วย และยกเลกิ

ไปในรชัสมยัพระบาทสมเดจ็พระจลุจอมเกล้าเจ้าอยูห่วั รชักาลที ่๕ ซึง่คนไทย เรยีกว่า “ผ้าสมปักปมู” 

หรือ “ ผ้าปูม” (ศิริ  ผาสุก. ๒๕๔๕ : ๑๗๕) ผ้าปูม ลักษณะการท�ำคล้ายผ้ามัดหมี่ ที่มีการมัดลายและ

ย้อมสก่ีอนการน�ำไปทอ ส่วนใหญ่ผ้าปมูจะมสีแีดง ลวดลายแบ่งแยกเป็นลายขอบรมิผ้า กบัลายทีผื่นผ้า  

(ท้องผ้า) ลายริมขอบผ้ามักจะท�ำเป็นลายเชิง หรือลายกรุยเชิง ริมผ้าด้านยาวเป็นลายก้านแย่งขนาบ

ด้วยลายเส้นแดง ๆ ต่อด้วยลายกรุยเชิงสั้น ๆ ตัวผ้าปูมมักจะทอยกดอกเครือเถา ก้านแย่งทั้งผืน 

ลวดลายในผ้าปูมนั้น จะไม่เห็นลายเด่นชัดอย่างลายปัก หรือ ลายพิมพ์ จะเป็นลายโครงคร่าว ๆ  
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ผ้าปูมมีการท�ำขึ้นหลายแห่ง เช่น ผ้าปูมไทย ผ้าปูมเขมร และผ้าปูมมลายู ส�ำหรับปูมเขมรคงท�ำขึ้นมา

ก่อนไทยเราเอาอย่างมาจากเขมร เพราะค�ำเรียกชื่อ “ปูม” มิใช่ภาษาไทย ตรงกับชื่อเรียกภาษาเขมร  

คือ “ซิมป็วตปูม” แต่ชาวไทยเรารู้จักในช่ือท่ีเรียกว่า “ผ้ามัดหมี่ปูม” หรือ “ผ้าปูมโบราณ” หรือ  

“ผ้ามัดหมี่โฮลปูม” ในบทความน้ี ผู ้เขียนบทความขออนุญาตใช้ชื่อเรียกเพื่อเข้าใจร่วมกันว่า  

“ผ้าไหมปูมโบราณ” ซึ่งเป็นภูมิปัญญาแต่โบราณชั้นเลิศที่ช่างทอจังหวัดอื่น ๆ ผ้าชนิดนี้พบน้อยมาก

ด้วยช่างทอปัจจุบันมีความช�ำนาญการไม่ใคร่จะสูงนัก  แม้นแต่ในประเทศกัมพูชาที่เป็นแหล่งที่มา 

ของภูมิปัญญาการทอผ้าไหมชนิดน้ี กลับมีการพัฒนาการการทอผ้าไหมชนิดนี้น้อยมากเช่นกัน 

ภมูปัิญญาผ้าไหมปมูโบราณนีไ้ด้รบัการถ่ายทอดกนัต่อ ๆ  มา เพยีงไม่กีก่ลุม่ใน ๔ จงัหวดัอสีานใต้ แต่ทีไ่ด้ 

รับการยอมรับฝ ีมือการท�ำผ ้าไหมปูมโบราณมากที่ สุด คือ กลุ ่มชาติพันธุ ์ เขมรสุรินทร ์  

ที่มีการทอผ้าชนิดน้ีมาอย่างยาวนาน ลวดลายจ�ำนวนมากล้วนสัมพันธ์กับลายในศิลปกรรม

ขอมโบราณ โดยเฉพาะในส่วนของปฏิมากรรม ที่ เป ็นองค์ประกอบร่วมในสถาปัตยกรรม

ของปราสาทโบราณ ตลอดจนลักษณะโครงสร้างองค์ประกอบลวดลายผ้าไหมปูมโบราณ  

ก็ มี ค ว ามละม ้ า ยคล ้ า ยคลึ ง กับอาภรณ ์ เ ค รื่ อ งแต ่ ง ก ายตั วละคร ในงานปฏิ ม ากรรม 

แทบทั้งสิ้น

 

ภาพที่ ๔  ผ้าไหมปูมโบราณ
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เนื้อหา
	 อิทธิพลจากอารยะธรรมขอมโบราณต่าง ๆ เหล่าน้ี ท้ังที่ เป ็นงานทางวัตถุ เช ่น  

งานสถาปัตยกรรม ปฏมิากรรม จติรกรรม และ ภมูปัิญญาต่าง ๆ  เช่น ประเพณ ีพธิกีาร การแสดง ดนตรี 

นาฏกรรม ศลิปหตัถกรรม ฯลฯ โดยเฉพาะศลิปหตักรรมทางวฒันธรรมด้านการทอผ้าไหม จะได้เห็นรปู

แบบของผ้าและลวดลายผ้าทีม่คีวามเชือ่มโยงกบัส่วนประกอบของสถาปัตยกรรมตามศาสนสถานต่าง ๆ   

มากมาย ทัง้ในงานปฏมิากรรมภาพป้ัน ภาพแกะสลกั หรอืลวดลาย ชดุอาภรณ์การแต่งกาย เครือ่งประดบั  

และลวดลายทีเ่ป็นส่วนประกอบของปฏมิากรรมเหล่านัน้ ถกูน�ำมาใช้เป็นลายแม่ ลายลูก และส่วนต่าง ๆ   

ในผนืผ้าทอแต่ละชนดิ แสดงให้เหน็ถึงการซมึซบัทางวฒันธรรมทีเ่ป็นเนือ้เดยีวกนัในวถิกีารด�ำเนนิชวีติ

จนยากที่จะแยกความสัมพันธ์ออกจากกัน โดยเฉพาะการทอผ้าไหมกลุ่มผ้าไหมโบราณ กลุ่มผ้าไหม

มัดหมี่ หรือภาษาเขมรดั้งเดิมเรียกว่า “โซ๊ดจองโฮล” หรือผ้าไหมมัดหมี่ที่มีระดับฝีมือสูงขึ้นมาอีก คือ  

ผ้าโฮลเปราะห์  ผ้าปมูโบราณ และทีเ่ป็นผ้าไหมทีท่อใช้ในพิธกีารความเชือ่ความส�ำคัญในพธิกีารศาสนา

เท่านัน้ และถือว่ามคุีณค่าทางจติใจสงูสดุของผ้ามดัหมีแ่ล้ว คอื ผ้าปิดาล และกลุม่ผ้าไหมยกดอกต่าง ๆ   

ตั้งแต่ผ้า ๔ – ๑,๐๐๐ กว่าตะกอ ดังนั้นจึงเห็นได้ว่าการทอผ้าไหมในภูมิภาคน้ีที่ได้รับการถ่ายทอด

ภูมิปัญญามาอย่างยาวนาน ไม่ใช่ทอแค่ใช้เป็นเครื่องนุ่งห่มเพียงอย่างเดียว แต่ยังสะท้อนถึงความเป็น

เอกลักษณ์ของตนเองและมีคุณค่ายิ่งต่อการส่งเสริมอนุรักษ์

	 ๑. การออกแบบลวดลายผ้าไหมปูมโบราณ
	 การทอผ้าไหมเป็นศิลปะแขนงหน่ึงของชาติ ภายใต้กระบวนการผลิตผ้าไหมที่เกี่ยวพันกับ

กฎหมายลขิสทิธิ ์๒ รปูแบบด้วยกัน คือ งานออกแบบลวดลายบนผืนผ้าไหม และ ลวดลายบนผืนผ้าไหม 

รปูแบบแรกงานออกแบบลวดลายบนผนืผ้าไหมย่อมเป็นงานออกแบบผลติภณัฑ์ นกัออกแบบสามารถ

เลอืกใช้วธิกีารออกแบบได้ถงึ ๓ วธิกีารด้วยกนั คือ วธิกีารแรก การออกแบบด้วยวธิทีอผ้าผ้าไหมหรอื

การขึน้ลายระหว่างทอ วธิทีีส่อง การออกแบบลวดลายผ้าไหมบนกระดาษ และวธิทีีส่าม การออกแบบ

ลวดลายผ้าไหมด้วยโปรแกรมคอมพวิเตอร์ ทัง้ ๓ วธิ ีมวีธิคีดิและท�ำอยูใ่นลกัษณะ ๓ ลกัษณะ คอื

	 ๑.๑. เลือกลายที่จะเขียนตามแบบต้นแบบ โดยทั่วไปจะนิยมเลือกลายตามลวดลายโบราณ 

ทีพ่บเหน็ในท้องถิน่  ผูท้ีพ่บเหน็ก็จะทราบร่วมกนัว่าคือลายอะไร  เหมาะส�ำหรบัท�ำผ้าทอทีย่งันยิมลาย

โบราณอยู ่ การสวมใส่จะอยูท่ีง่านประเพณท้ีองถิน่ หรอืการเข้าวดัเข้าวา กลุ่มผู้บรโิภคจะอยูใ่นวยัสูงอายุ   

หรือบางทีก็เป็นของฝากแขกบ้านแขกเมืองเพื่อการให้ระลึกถึงผู้ให้

	 ๑.๒ เลอืกลายโดยการตดัทอนผสมลายอืน่ เป็นการผสมลายจากลายผ้าซ่ินหรอืผ้านุง่ผนืต่าง 

ๆ มาอยู่ในผืนเดียวกัน นับว่าเป็นแนวทางที่มีความคิดสร้างสรรค์ขึ้น เพิ่มช่องทางตลาด และดูแล้วไม่

ซ�้ำซากมากนัก ผู้บริโภคกลุ่มนี้จะอยู่กลุ่มชั้นกลางและมีปริมาณมาก ก�ำลังซื้อสูง เหมาะส�ำหรับการใช้

ในหลายกาลเทศะ พลิกแพลงการน�ำไปตัดเย็บได้ในระดับหนึ่ง

	 ๑.๓ ออกแบบลายขึ้นใหม่ เป็นการคิดสร้างสรรค์ออกแบบลายใหม่ ๆ ตามแนวทางศิลปะ

หรือการออกแบบ กลุ่มน้ีนับว่าเป็นกลุ่มท่ีเสี่ยงต่อสภาวะการจ�ำหน่ายสูง แต่ส่วนใหญ่กลุ่มนี้จะเป็น 

กลุม่ทีม่แีนวทางการตลาดแบบธุรกจิ จงึช�ำนาญการและจะหาตลาดล่วงหน้าก่อน ส่วนใหญ่จะมร้ีานค้า
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ของตนเอง มีการออกแบบเสื้อผ้า บางทีถึงขั้นจัดเดินแฟชั่น เพื่อการแนะน�ำสินค้า กลุ่มผู้บริโภคจะอยู่

ในกลุ่มผู้มีรายได้สูง มีรสนิยมสูง พร้อม ๆ กับการเทียบเคียงแฟชั่นจากต่างประเทศ

	 ด้วยเหตทุีล่วดลายบนผนืผ้าไหมมใิช่เป็นเพยีงเครือ่งแสดงความสวยงามเท่านัน้ แต่ลวดลาย

บนผนืผ้าไหมยงัเป็นการแสดงออกทางประเพณีวฒันธรรมของช่างทอ ลวดลายผ้าไหมจงึเป็นลวดลาย

ที่มีประวัติอันยาวนาน พร้อม ๆ กับแนวคิดสร้างสรรค์ของศิลปินรุ่นใหม่ ๆ  จวบจนปัจจุบันลวดลาย

บนผืนผ้าไหมจึงมีความหลากหลาย และลวดลายเหล่านี้สามารถจ�ำแนกออกเป็น ๒ กลุ่ม ดังนี้

	 กลุ่มที่ ๑ ลวดลายทางวัฒนธรรม ได้แก่ ลวดลายโบราณต่าง ๆ ซึ่งลวดลายเหล่านี้ช่างทอ 

ได้รับการถ่ายทอดภมูปัิญญามาจากบรรพบรุษุ ทีเ่ป็นเอกลกัษณ์เฉพาะตน เป็นประเดน็ทีต้่องพิจารณา

กค็อื ลวดลายโบราณเหล่านีไ้ม่อาจถือเป็นงานทีมี่ลขิสิทธิ ์ตามกฎหมายลขิสทิธ์ิลวดลายโบราณเหล่านี้

เป็นงานสาธารณะ หรือหมดอายุความคุ้มครองลิขสิทธิ์ (Public domain) สาธารณะชนจึงสามารถใช้

ประโยชน์จากลวดลายเหล่านี้ได้อย่างอิสระ ยกเว้นตัวอย่าง ลายผ้าโฮลสุรินทร์ เพียงลายเดียวเท่านั้น 

ทีไ่ด้รบัความคุม้ครองตามพระราชบญัญตัสิิง่บ่งชีท้างภมูศิาสตร์ พ.ศ. ๒๕๔๖  แต่อย่างไรกต็ามลวดลาย

โบราณเหล่านี้อาจกลับมาเป็นงานสร้างสรรค์อันมีลิขสิทธิ์ได้อีกครั้ง หากช่างทอได้ใช้ความคิดริเริ่ม

สร้างสรรค์ปรับปรุงลวดลายโบราณเสียใหม่  และช่างทออาจใช้เทคนิคการทอประสมผสานเพื่อสร้าง

ลวดลายบนผืนผ้า รูปแบบลวดลายโบราณในรูปแบบใหม่ก็จะกลายเป็นงานอันมีลิขสิทธิ์ประเภท 

ศิลปประยุกต์ตามมาตรา ๔ พระราชบัญญัติลิขสิทธ์ิ พ.ศ. ๒๕๓๗ เช่น ผ้าไหมกลุ่มจันทร์โสมา  

หมู่บ้านท่าสว่าง จังหวัดสุรินทร์ ฯลฯ

	 กลุ่มที่ ๒ ลวดลายที่ถูกผลิตขึ้นใหม่ ได้แก่ ลวดลายที่อาจเกิดขึ้นจากการดัดแปลงหรือ

รวบรวมลายอื่น ๆ เข้าด้วยกันและเกิดลวดลายใหม่และถูกผลิตขึ้นมาใหม่มีความสวยงามทางศิลปะ

และเพื่อประโยชน์ในเชิงพาณิชย์  เหล่าน้ีอาจเป็นงานศิลปประยุกต์ตามพระราชบัญญัติลิขสิทธิ์ไทย 

พ.ศ. ๒๕๓๗ ได้ (ทวีพฤทธิ์  ศิริศักดิ์บรรจง และ ร.ต.อ.ชูชีวรรณ  ตมิศานนท์. ๒๕๕๖ : ๒-๕)

	 ลวดลาย สีสัน บนผืนผ้าไหมในจังหวัดสุรินทร์ ภูมิปัญญาและทักษะการสร้างสรรค์ลายมี

มากมาย มกีารท�ำซ�ำ้ ๆ  กนั ประยกุต์ไปประยกุต์มา จนอาจจะยากทีจ่ะแยกแยะว่าเป็นลายหรอืผลงาน

ของใคร ศิลปินช่างทอคนไหน กลุ่มไหน แห่งหนต�ำบลใด เป็นผู้สร้างสรรค์ แม้นคนต่างถิ่นพอจะมองรู้

ว่าเป็นฝีมือของคนสุรินทร์ แต่ยากที่จะระบุตัวตน กลุ่ม ชุมชน สถานที่ที่มาของชิ้นงานผ้าทอมือนั้น ๆ 

จงึบอกได้ว่าผ้าไหมทอมอืแห่งนีม้คีณุค่า มคีวามเป็นเอกลกัษณ์ของตนเอง แต่ขาดความเป็นอตัลกัษณ์

เฉพาะของตนเอง ซ�ำ้ยงัอาจส่งผลในเชงิลบหากมกีารออกแบบสร้างสรรค์ลายตามวิธหีรอืลกัษณะงาน

ดงัทีก่ล่าวมาและการน�ำไปใช้ทีไ่ม่ถกูต้อง ผูเ้ขยีนบทความจงึประสงค์ทีจ่ะน�ำเสนอแนวทางการออกแบบ

สร้างสรรค์พัฒนาลวดลายด้วยเทคโนโลยีคอมพิวเตอร์เพื่อการออกแบบ กรณีผู้มีทักษะด้านนี้ เพราะ

มีความสะดวกรวดเร็ว เสมือนจริงในผลงานผืนผ้าแม้นยังไม่มีการผลิตขึ้นมาเลย ส�ำหรับการถ่ายทอด

ต่อกลุม่ภมูปัิญญาศลิปินช่างทอ หรอืเพือ่กระตุน้สร้างแรงบนัดาลใจให้กลุ่มดงักล่าวสามารถสร้างสรรค์

ผลงานตามวธิหีรือลกัษณะท่ีกล่าวมาข้างต้น การกลัน่กรองการคดิและการปฏบิตัโิดยเลอืกใช้วธีิการขัน้

ตอนของการออกแบบและพฒันาผลติภณัฑ์อนัเป็นวทิยาการสากลเพือ่การสร้างสรรค์ลายอตัลกัษณ์ผ้า

ไหมปูมโบราณให้ตรงตามวัตถุประสงค์ หรือคลี่คลายขจัดปัญหาระหว่างกระบวนการผลิต ลดความ

เสี่ยงการสูญเสียต่อกระบวนการ ตลอดจนคุณภาพของผลิตภัณฑ์ผ้าทอ 
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	 ๒. กรณีศึกษาการออกแบบผลิตภัณฑ์วัฒนธรรม 
	 จากงานวิจัยของผู้เขียนบทความ โครงการวิจัยเรื่อง การถ่ายทอดเทคโนโลยีการออกแบบ

ลวดลายผ้าไหมปูมโบราณแนวคิดสร้างสรรค์จากศิลปกรรมขอมโบราณให้กับชุมชนกลุ่มผ้าไหมทอ

มือจังหวัดสุรินทร์ (สมบัติ  สมัครสมาน. ๒๕๖๑ : ๑๑๑ – ๑๑๘) ในขั้นตอนการใช้เทคโนโลยีเพื่อ

การออกแบบลวดลายผ้าไหมปูมโบราณ ผู้วิจัยได้ใช้โปรแกรมส�ำเร็จรูป Illustrator CS เพื่อออกแบบ

ลวดลาย ในรูปลายตารางกราฟหรือกริด ได้ใช้ข้ันตอนการออกแบบและพัฒนาผลิตภัณฑ์เพื่อการได้

ต้นแบบลวดลายผ้าไหมปมูโบราณ ทีค่วรน�ำไปเป็นแนวทางต่อการสร้างสรรค์ลายอตัลกัษณ์ผ้าไหมปมู

โบราณ ซึ่งมีขั้นตอนดังต่อไปนี้

	 ๑.๑ การออกแบบลายผ้าไหมเบื้องต้น จะท�ำตามจ�ำนวนล�ำของการมัดเส้นพุ่งในท้องผ้าปูม

ในเบื้องต้นก่อน ซึ่งต้องออกแบบลงในตารางกราฟเป็นหลัก ส่วนลวดลายในหน้านาง จะออกแบบ

ประกอบในขัน้ตอนทีไ่ด้ผ่านการกลัน่กรอง ผลจากกระบวนการระดมสมองกลุม่ผ้าไหมทอมอืสามารถ

สรุปได้แนวคิดลายในส่วนท้องผ้าปูมด้วยการพิจารณาเลือกส่วนองค์ประกอบของปฏิมากรรมทับหลัง

ปราสาทศขีรภูมมิาเป็นลวดลายในส่วนท้องผ้าปมูทีเ่ป็นลายแม่ ได้แก่ แบบที ่๑ มแีนวคิดจาก พระองค์

ศิวนาฏราช ๑๐ กร ทรงเต้นในท่าจตุระโดยไม่ยกพระบาทขึ้นจากพื้น ซ้าย-ขวา มีรูปเทพทรงคชสีห์ 

สื่อถึงการรับรู้ในทิศทั้ง ๔ และร่าเริงบนสรวงสวรรค์ ทรงเป็นเทพที่ลัทธิไศวนิกายให้ความเคารพบูชา

สูงสุด ที่มีแนวคิดจาก อวตารปางที่ ๔ ของพระวิษณุ เป็นเกียรติมุข (หน้ากาล) ก�ำลังคายนรสิงห์สอง

ตัว มือยึดขาสิงห์ไว้ข้างละตัว สื่อถึงอ�ำนาจ บารมี การท�ำลายล้างมารผจญ ทั้งแบบที่ ๑ และ๒ มีชุด

กรอบสังเวียนรอบท้องผ้าปูม ประกอบด้วยลายประจ�ำยามและลายอุบะ สื่อถึงความเป็นมงคลคุ้มภัย 

ภาพที่ ๕  แบบที่ ๑
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 ภาพที่ ๖  แบบที่ ๒

	 ๑.๒ ผลการออกแบบท้องผ้าปูม ผู้วิจัยได้การกลั่นกรองและวิเคราะห์การออกแบบ นี้ท�ำให้

เกิดชุดภาพแนวคิดจาก ๒ ชุดภาพ ได้แก่

	 ๑) พระองค์ศิวนาฏราช ๑๐ กร ทรงเต้นในท่าจตุระโดยไม่ยกพระบาทขึ้นจากพื้น ซ้าย-ขวา 

มีรูปเทพทรงคชสีห์ แยกเป็น ขาว-ด�ำ และ สี ประกอบด้วย ๓ แบบ 

     แบบที่ ๑

     แบบที่ ๒
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     แบบที่ ๓

ภาพที่ ๗  ชุดภาพกลั่นกรองชุดที่ ๑

	 ๒) ชุดภาพแนวคิดจาก อวตารปางที่ ๔ ของพระวิษณุ เป็นเกียรติมุข (หน้ากาล) ก�ำลังคาย

นรสิงห์สองตัว มือยึดขาสิงห์ไว้ข้างละตัว แยกเป็น ขาว-ด�ำ และ สี ประกอบด้วย ๓ แบบ

     แบบที่ ๔

     แบบที่ ๕
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     แบบที่ ๖

ภาพที่ ๘  ชุดภาพกลั่นกรองชุดที่ ๒

	 ๑.๓ ผลการออกแบบท้องผ้าปูมและกรุยเชิง ผู้วิจัยได้หาข้อสรุปของการออกแบบที่ดีที่สุด  

โดยผ่านค�ำปรกึษา ข้อแนะน�ำ เสนอแนะ จากผูเ้ชีย่วชาญทัง้ด้านวชิาการ และภมูปัิญญาการทอผ้าจาก 

๖ แบบ ทีม่อีงค์ประกอบท้องผ้าปมูลายแม่และลายลกูมกีรอบทัง้ ๔ ด้าน พร้อมลายกรยุเชงิหรอืหน้านาง

ทัง้ด้านซ้าย- ขวา เพ่ือน�ำไปมดัย้อมเป็นเส้นพุง่ส�ำหรบัใช้ในการทอผ้าไหมมดัหมีป่มูโบราณได้จรงิ เหมาะ

สมกบัการท�ำผ้าของกลุม่ตวัเอง ทีแ่ยกออกเป็นกลุม่หน้าใหญ่ และกลุม่หน้าผ้าเลก็ กลุม่ละ ๑ แบบ ดงันี้

	 ๑) ท้องผ้าปูมรูปพระองค์ศิวนาฏราช ๑๐ กร ทรงเต้นในท่าจตุระโดยไม่ยกพระบาทขึ้น

จากพื้น ซ้าย-ขวา มีรูปเทพทรงคชสีห์ มีลายพื้นเป็นลายประจ�ำยามหรือลายโคม สื่อถึงความเป็น

มงคลสูงยิ่ง กรุยเชิง และหน้านาง ๑ ชั้น ลายใบไม้ขนาดเล็กคล้ายฟันปลา สื่อถึงเขี้ยวเล็บป้องกันภัย  

แยกเป็น ขาว-ด�ำ และ สี ประกอบด้วย ๓ แบบ 

  กลุ่มแบบที่ ๑
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ภาพที่ ๙  ชุดภาพปรับแก้ตามข้อเสนอแนะชุดที่ ๑

	 ๒) ท้องผ้าปูมรูปอวตารปางที่ ๔ ของพระวิษณุ เป็นเกียรติมุข (หน้ากาล) ก�ำลังคายนรสิงห์

สองตัว มือยึดขาสิงห์ไว้ข้างละตัว มีลายพื้นเป็นลายตัดทอนมาจากเสา ๘ เหลี่ยม สื่อถึงความมั่นคง 

อาวุธปราบมาร กรุยเชิง และหน้านาง ๑ ชั้น ลายดอกบัวตูม สื่อถึงความสดใส มงคล แยกเป็น ขาว-ด�ำ 

และ สี ประกอบด้วย ๓ แบบ 

กลุ่มแบบที่ ๒

 

ภาพที่ ๑๐ ชุดภาพปรับแก้ตามข้อเสนอแนะชุดที่ ๒
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	 ๑.๔  ผลการคัดเลือกผ้าปูมลายโบราณที่มีท้องผ้าและกรุยเชิงต้นแบบ ผู้วิจัยน�ำผ้าที่ได้ผ่าน

การออกแบบทีเ่หมาะสมในข้อ ๓  ทัง้ ๖ แบบ มาให้กลุม่ทอผ้าทีเ่ป็นกลุม่ตวัอย่างประเมนิ และคดัเลอืก 

ผ้าปูมลายโบราณที่เหมาะสมกับกลุ ่มทอผ้าจังหวัดสุรินทร์ โดยผลการประเมินในขั้นตอนนี้  

มีข้อเสนอแนะ คือควรเพิ่มหน้านาง ๒ ช้ัน เพ่ือความเหมาะสมสวยงามต่อการท�ำผ้าไหมปูมโบราณ 

และพร้อมน�ำไปผ่านกระบวนการท�ำผ้าจนได้ผลติภณัฑ์ผ้าไหมมัดหม่ีปมูโบราณทีม่อีตัลกัษณ์เฉพาะตน  

ตามข้อเสนอแนะ โดยมีรายละเอียดดังนี้

	 ๑) ชดุต้นแบบแนวคดิจากพระองค์ศวินาฏราช ๑๐ กร ทรงเต้นในท่าจตรุะโดยไม่ยกพระบาท

ขึน้จากพืน้ ซ้าย-ขวา มรีปูเทพทรงคชสห์ี ทอด้วยกีฟื่มไม่น้อยกว่า ๖๐ ฟันหว ีส่วนท้องผ้าปมู มจี�ำนวน

ล�ำไม่น้อยกว่า ๒๗๘ ล�ำ (มัดหมี่อย่างน้อย ๒ หัว หรือ ๒ โฮ่ง จ�ำนวน ๑๓๙ ล�ำ ประกบกัน) ส่วนชุด

กรุยเชิงหน้านาง ๒ ชั้น จ�ำนวนล�ำไม่น้อยหรือตั้งแต่ ๘๕-๑๒๑ ล�ำ (ล�ำน้อยหน้านางลายเล็กละเอียด) 

กลุ่มแบบที่ ๑

ภาพที่ ๑๑  ชุดภาพผ่านการคัดเลือกชุดที่ ๑
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	 ๒) ชุดต้นแบบแนวคดิจาก อวตารปางที ่๔ ของพระวษิณ ุเป็นเกยีรตมิขุ (หน้ากาล) ก�ำลงัคาย

นรสิงห์สองตัว มือยึดขาสิงห์ไว้ข้างละตัว ทอด้วยกี่ฟืมไม่น้อยกว่า ๖๐ ฟันหวี ส่วนท้องผ้าปูม มีจ�ำนวน

ล�ำไม่น้อยกว่า ๒๔๒ ล�ำ (มัดหมี่อย่างน้อย ๒ หัว หรือ ๒ โฮ่ง จ�ำนวน ๑๒๑ ล�ำ ประกบกัน) ส่วนชุด

กรุยเชิงหน้านาง ๒ ชั้น จ�ำนวนล�ำไม่น้อยหรือตั้งแต่ ๘๕-๑๒๑ ล�ำ (ล�ำน้อยหน้านางลายเล็กละเอียด) 

กลุ่มแบบที่ ๒

ภาพที่ ๑๒  ชุดภาพผ่านการคัดเลือกชุดที่ ๒

	 อนึ่ง สิ่งที่ผู้สร้างสรรค์ออกแบบลายอัตลักษณ์ผ้าไหมปูมโบราณ  โดยการได้แนวคิดมาจาก

แรงบนัดาลใจไม่ว่าจะเป็นประวตัศิาสตร์ ในศิลปกรรมโบราณ หรอืมรดกทางศลิปะและวฒันธรรม ทัง้

สิง่ทีเ่ป็นรปูธรรมหรอืนามธรรมต่าง ๆ   ต้องพงึระลึกหรอืตระหนกัความเหมาะสมในการเอาลายมาเป็น

องค์ประกอบโครงสร้างผนืผ้าไหมเสมอว่า ความเชือ่ ความศรทัธา หรอืรปูเคารพบชูา มคิวรจะน�ำเอาสิง่

ต่าง ๆ  เหล่านั้นมาเป็นลวดลายประกอบในผืนผ้า เพื่อใช้เป็นผ้าทอในการนุ่งห่ม หากแต่สามารถน�ำมา

ใช้ได้กต้็องสงูตัง้แต่ระดบัไหล่ขึน้ไป หรอืทอเพือ่ใช้ประกอบในพธิกีารเคารพศรทัธาทางความเชือ่ ศาสนา 
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และต้องค�ำนงึถงึต�ำแหน่งการจดัวางลายแม่ ลายลกู ลายประกอบย่อย ตามโครงสร้างการวางลายของ

ผ้าไหมปมูโบราณอย่างเคร่งครดั  มฉิะนัน้จะเป็นการสร้างสรรค์งานทีข่ดัต่อข้อปฏบิติั ขนบธรรมเนยีม 

ประเพณ ีสิง่เคารพ หรอืศลีธรรมอนัด ีและสร้างความบดิเบอืน บิดเบีย้ว ต่องานศิลปหตัถกรรมการทอ

ผ้าทีส่บืทอดกนัมาอย่างยาวนาน แทนทีจ่ะเป็นการส่งเสริม พฒันายกระดบั กลับเป็นการทบุท�ำลายส่ิง

ที่ถูกต้อง ดีงาม เรื่องราวทางประวัติศาสตร์ ศิลปวัฒนธรรมของบรรพชน ด้วยน�้ำมือของอนุชนรุ่นเรา 

จะเป็นสิ่งที่น่าเศร้าใจยิ่งนัก

สรุป
	 การออกแบบผลิตภัณฑ์วัฒนธรรม : แนวคิดการสร้างสรรค์ลายอัตลักษณ์ผ้าไหมปูมโบราณ

สรุนิทร์ นบัว่าเป็นการสร้างสรรค์ลวดลายผ้าไหมปมูโบราณของจงัหวดัสรุนิทร์ ซึง่เดมิแม้นว่าลวดลาย

ผ้าจะมีความเป็นเอกลักษณ์ของท้องถิ่นตนเองอยู่แล้ว ตามการวางลายในโครงสร้างของของผ้าปูม  

แต่บางทีคนท้องถิ่นอื่นที่รู ้จักการท�ำผ้าไหมเพียงเล็กน้อยก็ยากจะแยกแยะว่าผ้าไหมปูมโบราณ

นี้เป็นของจังหวัดไหนใน ๔ จังหวัดอีสานตอนล่างหรืออีสานใต้ คือ สุรินทร์ บุรีรัมย์ ศรีสะเกษ  

และนครราชสีมา แนวคิดการสร้างสรรค์ลายอัตลักษณ์ผ้าไหมปูมโบราณสุรินทร์ ถือได้ว่าเป็นต้นแบบ

แนวคิดสร้างสรรค์ลายอัตลักษณ์ผ้าไหมปูมโบราณหรือเหมาะส�ำหรับการน�ำไปใช้ในการท�ำผ้าทอใน

ลกัษณะเทคนคิอืน่ทัง้ของสรุนิทร์และจงัหวดัอืน่ ด้วยการดงึเอาความคิดสร้างสรรค์รปูแบบลวดลาย ที่

มแีรงบนัดาลใจจากอารยธรรมขอมโบราณ กรณผีลงานการออกแบบลวดลายผ้าไหมปมูโบราณในส่วน

ของท้องผ้าปูมและกรุยเชิง  ท่ีได้รับแรงบันดาลใจจากรูปสลักในปฏิมากรรมทับหลังปราสาทศีขรภูมิ  

รูปพระองค์ศิวนาฏราช ๑๐ กร และรูปอวตารปางที่ ๔ ของพระวิษณุเป็นเกียรติมุข (หน้ากาล) มาส

ร้างสรรค์เป็นลายประกอบในผ้าไหมปูมโบราณสุรินทร์ ที่สะท้อนบ่งบอกพิกัดถึงความเป็นอัตลักษณ์

เฉพาะของดนิแดนแห่งนีว่้าเป็นดนิแดนทีม่อีารยธรรมเจรญิรุง่เรอืงขัน้สงูในอดตีกาล และยงัมร่ีองรอย

หลงเหลือเป็นที่ประจักษ์ท้ังโบราณสถาน วิถีการด�ำเนินชีวิต ความเชื่อ ความคิด ประเพณี พิธีการ  

การละเล่น การแสดง ตลอดจนวทิยาการต่าง ๆ  งานศลิปหตัถกรรมผ้าไหมทอมอืสามารถเป็นเครือ่งมอื

ช่วยสื่อสารเล่าเรื่องราวผลงาน แนวคิด ทางประวัติศาสตร์ ศิลปวัฒนธรรม ฯลฯ  โดยการใช้วิทยาการ

การออกแบบผลติภณัฑ์ ไม่ว่าจะเป็นเทคโนโลยเีพือ่การออกแบบลวดลาย ทีผ่่านข้ันตอน กระบวนการ

ด้านการออกแบบและพัฒนาผลิตภัณฑ์สะดวกรวดเร็ว กลั่นกรองการคิด การปฏิบัติ อย่างเป็นสากล 

เช่ือถือและยอมรับได้  ในการพัฒนาต่อยอดภูมิปัญญา พัฒนาผลิตภัณฑ์หรือได้นวัตกรรมใหม ่ 

อันเป็นศิลปะประยุกต์ สร้างความรู้ความเข้าใจและความซาบซ้ึงในคุณค่ามรดกทางศิลปวัฒนธรรม 

ต่อศลิปินช่างทอ และผูพ้บเหน็ ทัง้ยงัสามารถใช้เป็นแนวทางพฒันาต่อยอดสร้างเป็นงานศิลปประยกุต์

ลายอัตลักษณ์ของท้องถ่ินตนเอง การสร้างสรรค์งานออกแบบแฟชั่นร่วมสมัย การผสานความลงตัว

เร่ืองราวในอดีตและปัจจุบัน  เพื่อการจรรโลงวิวัฒน์อนาคต  ให้อนุชนสามารถปรับตัวด้วยรูปแบบ 

วิถีเฉพาะด้วยการด�ำรงอยู่ก้าวทันท่ามกลางกระแสโลกาภิวัตน์ที่หมุนเวียนเปลี่ยนไปตามกาลเวลา 

อย่างไม่หยุดนิ่ง อย่างมีภูมิคุ ้มกันทางภูมิปัญญา วิทยาการ สอดคล้องกับการด�ำเนินชีวิต 

เพื่อการอยู่ดีมีสุขอย่างเหมาะสม เพื่อการสร้างโอกาสทั้งคุณค่าและมูลค่าเชิงพาณิชย์
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ข้อเสนอแนะ 
	 ผลงานลวดลายผ้าท่ีออกแบบสร้างสรรค์ขึ้นมาควรค�ำนึงถึงความเหมาะสมหรือข้อห้าม 

ทีไ่ม่ขดัต่อขนบธรรมเนยีมประเพณทีีถ่กูต้อง หากผ้าทีไ่ด้รบัการทอแล้วควรท�ำเป็นผ้าประเภทผ้าประดบั

ตกแต่งผนัง ผ้าคลุมไหล่ ผ้าห่ม และไม่ควรน�ำไปเป็นผ้านุ่งหรือจูงกระเบนเพื่อการสวมใส่ 
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 บทคัดย่อ

	 บทความเรื่อง “แซนกะโม๊ย” สายสัมพันธ์ระหว่างคนเป็นกับคนตายของชาวไทยกูย  

จากการวิเคราะห์ภาพสะท้อนจากพิธีแซนกะโม๊ยมีระบบส�ำคัญ 3 อย่าง คือ (1) โครงสร้างระหว่าง 

กลุ่มชนที่มีต่อความเชื่อและก่อให้เกิดพิธีกรรม (2) โครงสร้างระหว่างสมาชิกในครอบครัวที่มีกิจกรรม  

รูปแบบ ขั้นตอน องค์ประกอบที่ส�ำคัญของพิธีกรรม และ(3) โครงสร้างความสัมพันธ์ระหว่าง 

คนเป็นกับคนตาย แซนกะโม๊ยจึงเป็น พิธีกรรมที่สร้างความส�ำคัญต่อบรรพบุรุษ เป็นการแสดงเจตนา  

ด้านความกตัญญู ความตระหนักรู้ในบุญคุณ และยังเป็นสายใยในความคิดถึงกัน ถือเป็นพิธีกรรม 

ที่มาอยู่กันพร้อมหน้าระหว่างคนเป็นกับคนตาย พิธีกรรมนี้ยังสร้างสรรค์ อนุเคราะห์ และเกื้อกูล 

แก่สมาชิกในครอบครัวและกลุ่มชนจนกลายเป็นกลายเป็นความเหนียวแน่นทางวัฒนธรรม

ค�ำส�ำคัญ: แซนกะโม๊ย, สายสัมพันธ์ระหว่างคนเป็นกับคนตาย, ชาวไทยกูย
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 Abstract

	  An article entitled "San Ka moy", the relationship between the living  

and the dead of the Thai Kui people. From the analysis of reflections from the San Ka moi  

ritual, there are three important systems: (1) intergroup structure towards belief 

and ritual formation (2) structure between family members with procedural activity.  

An essential element of ritual and (3) the relationship between the living and the 

dead. San ka moy is Rituals that are important to the ancestors Intention Gratitude 

Awareness of merit And is also a link in nostalgia It is a ritual that comes together 

between the living and the dead. The ritual is also helpful and supportive of family 

members and ethnic groups until they become culturally strong.

Keywords: San ka moy, Living Relationship with the Dead, Thai Kui
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“แซนกะโม๊ย” สายสัมพันธ์ระหว่างคนเป็นกับคนตายของชาวไทยกูย

ทองดา  คลังฤทธิ์

ยโสธารา  ศิริภาประภากร

สุริยา  คลังฤทธิ์

บทน�ำ

	 วฒันธรรมท้องถ่ินทีส่�ำคญัของกลุม่ชนชาวไทยกูย มปีระเพณคีวามเชือ่และพธีิกรรมทีส่�ำคญั 

ได้แก่ พิธแีต่งงาน พิธขีึน้บ้านใหม่ พธิฉีลองความส�ำเรจ็ พิธกีรรมเซ่นปะก�ำช้าง พิธกีรรมแกลมอ แกลออ 

พธิกีรรมแซนอาหยะจูย หรอื อาหยะจ๊วย พธิกีรรมแซนกะโม๊ย (ยโสธารา ศริภิาประภากร, ๒๕๖๐ : ๕)  

พธิกีรรมเหล่านีม้กัมคีวามเกีย่วข้องกบัดวงวญิญาณ อ�ำนาจเหนือมนษุย์ และเป็นส่ิงทีม่องไม่เหน็ด้วยตา  

โดยมีความเชื่อว่าสิ่งเหล่านี้สามารถให้คุณและโทษได้ ( มาริโกะ กาโตะ, ๒๕๓๘: ๕๕ )  จากการศึกษา

ได้ทราบว่ามักจะมีความเจ็บป่วยที่รักษาทางการแพทย์ไม่หายมีชีวิตที่ติดขัดลุ่ม ๆ  ดอน ๆ  ท�ำมาหากิน

ไม่เจริญงอกงามและแม้นชีวิตจะดี ๆ  ก็ตามอาจเกิดเหตุมีอันเป็นไปให้เสียทรัพย์เกิดการทะเลาะวิวาท

ระหว่างพ่ีน้อง ครอบครวั สมาชกิ และอาจเกดิความร้อยรนกระวนกระวายด้วยเหตอุย่างใดอย่างหนึง่ ท้ังนี้

สาเหตท่ีุมาของเร่ืองเล่านีม้กัเป็นส่วนหนึง่ของดวงวญิญาณบรรพบรุษุ (ทติยาวด ีอนิทรางกรู, ๒๕๖๒: ๕)  

และสิ่งที่มองไม่เห็นเป็นต้น 

	 รากฐานทางวัฒนธรรมท้องถิ่นท่ีมีต่อพิธีกรรมแซนกะโม๊ย มีประเด็นอยู่ส�ำคัญอยู่ ๒ อย่าง 

ได้แก่ (๑) แซนบรรพบุรุษเพื่อบอกกล่าวเรื่องราว ข้อส�ำคัญของงาน ที่มาและสรุปใจความส�ำคัญ 

เพือ่ให้รบัรูแ้ละช่วยอวยพรท้ังนีส้ายใยของครอบครวัยงัมคีวามผกูพนัต่อผูว้ายชนอย่างเหนยีวแน่นและ

คิดถึงและอยากให้ทราบเป็นประเด็นส�ำคัญ (๒) การให้ความส�ำคัญในฐานะผู้อาวุโส และการให้ความ

ส�ำคัญตระหนักในการอบรมและสั่งสอน จนกลายเป็นปรึกแผ่น มั่นคง เช่น ทรัพย์สินสมบัติ ที่ดินของ

ต้นตระกูล กิจการของบรรพบุรุษท่ีท�ำมา หรือเกียรติยศของวงตระกูล อาจมีเช้ือสายผู้ดีขุนนาง จน

ท�ำให้รุ่นลูกหลานได้มีชื่อเสียงและได้รับผลประโยชน์ไปด้วยกัน ( ยโสธารา ศิริภาประภากร, ๒๕๖๐ 

: ๓ )  เป็นต้น

	 การนบัถอืผวีญิญาณบรรพบรุษุ มรีากฐานมาจากความเชือ่ทีสื่บต่อกนัมารุ่นสู่รุน่ และมผีลต่อ

วิถีชีวิตของมนุษย์เป็นส�ำคัญก่อให้เกิดวัฒนธรรมการนับถือผีวิญญาณ เช่น วิญญาณปู่ย่า ตายาย และ

ดวงวญิญาณเชือ่ว่าทีส่ถติตามอากาศ วิญญาณท่ีรกัษาบ้านเรือน วญิญาณประจ�ำพืน้ทีต่ามถนนหนทาง 

(วิชาภรณ์ แสงมณี, ๒๕๓๖) เมื่อผสมผสานเข้าจึงกลายเป็นวัฒนธรรมที่ส�ำคัญของคนใน ชุมชน และ

สงัคม ความเชือ่เหล่านีโ้ดยเฉพาะกลุม่ชาวไทยกยูมคีวามเกีย่วข้องและปฏบิตัติามความเชือ่นีอ้ยูป่ระจ�ำ

ทกุช่วงวนัส�ำคญั คนในครอบครวัจะท�ำพธิกีรรมร่วมกนัทีม่ขีึน้ (วริชั นภิาวรรณ, ๒๕๓๓) กลุม่ชาวไทยกู

ยมีความเชื่อในพิธีแซนกะโม๊ย และมักให้ความส�ำคัญมาก โดยมีองค์ประกอบ ได้แก่ อาหารหวาน คาว 

น�้ำ ผลไม้ ข้าวต้ม ไก้ต้ม ไก่ย่าง น�้ำหวาน เหล้าสาโท เหล้า ๔๐ ดีกรี และเครื่องใช้ แป้ง กระจก หวี 
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น�ำ้หอม เสือ้ผ้า สไบไหม ผ้าถงุไหม ดอกไม้ขาว ธปูเทยีนและเงนิทีก่�ำหนดขึน้และใช้ ๑๒ บาท ๒๔ บาท  

เป็นสูตรโบราณ (สัมภาษณ์พระครูโสภณธรรมรังสี, ๒ มกราคม ๒๕๖๒)  จุดประสงค์ที่ส�ำคัญในพิธีแซ

นกะโม๊ย เป็นการสื่อสารดวงวิญญาณบรรพบุรุษ ในรูปแบบบอกกล่าวในเรื่องราวต่างๆ การต้อนรับ

สมาชิกใหม่ของคนในครอบครัว (สัมภาษณ์พระปัญญา วชิรญาโณ, ๒ มกราคม ๒๕๖๒)  เพื่อความ

เป็นสิริมงคล และเป็น ชาวไทยกูยมีความเชื่อว่าวิญญาณบรรพบุรุษยังวนเวียนดูแล รักษาคุ้มครองอยู่

และสามารถช่วยเหลือให้ความเจริญในด้านต่างๆได้ (ยโสธารา ศิริภาประภากรคณะ, ๒๕๕๖: ๒๕)

ความเชื่อเรื่องผีบรรพบุรุษของกลุ่มชาวไทยกูย
	 เป็นกลุ่มชนที่มีประวัติศาสตร์มายาวนานเป็นกลุ่มชนที่มีความสามารถในการตีเหล็ก ตีดาบ  

ตมีดี และอาวธุ มคีวามสามารถเชีย่วชาญในการจบัช้างป่าน�ำมาใช้งานในครอบครวั และการศกึสงคราม

ในอดีตเป็นกลุ่มท่ีมีเพียงภาษาพูดท่ีใช้ในการสื่อสารแต่ไม่ปรากฏว่ามีตัวอักษรในการเขียน จดจารึก 

บนัทกึ เป็นชนกลุม่หนึง่ทีเ่ชือ่ในอ�ำนาจวญิญาณของบรรพบรุษุ และอ�ำนาจทีม่องไม่เหน็เชือ่ว่าธรรมชาติ

กย็งัมดีวงวญิญาณสถติอยู ่ทีเ่ป็นผปีระจ�ำชนเผ่า เช่น ผูน้�ำ ผูก้ล้า ชนชัน้ปกครอง และบรรพบรุษุทีเ่ป็น

สายเลือดของตนเองซึ่งยังเชื่อถึงดวงวิญญาณที่ค่อยเฝ้าดูแล กลุ่มชนของตนเองอยู่จึงมีฐานคติมาจาก

ความเชือ่เรือ่งวญิญาณทีมี่อยูจ่ริงและผสมผสานเข้ากบัฐานคตติามบรบิทพืน้ทีข่องตนเองทีม่คีวามเชือ่

อยู่ก่อนหน้านี้ด้วย ความเชื่อที่มีต่อวิญญาณนี้ได้ส่งผลให้เกิดเป็นพิธีกรรมรูปแบบวัฒนธรรมประเพณี

ของกลุม่ชน ทีอ่าศยัในพืน้ทีท้่องถิน่ (อสิราพร จนัทอง, ๒๕๓๗)  ส่ิงเหล่านีย้งัยดึถอืปฏิบัตอิยูเ่ป็นความ

เชื่อดั่งเดิมใน ที่ยังยึดถือสืบทอดต่อกันมา (ศิริพร สุเมธารัตน์, ๒๕๓๕ : ๓๗๓) แบบดั้งเดิมที่พัฒนาการ

มาจากอ�ำนาจเหนือธรรมชาติอ�ำนาจลึกลับของวิญญาณ เป็นต้น

ความเชื่อต่อการแซนกะโม๊ย
	 ความเชื่อที่มีต่อ “ผีบรรพบุรุษ”ของชาวไทยกูยจะให้ความเชื่อ คือ สามารถให้คุณให้โทษได้  

ผบีรรพบรุุษในทีน่ี ้ไม่ได้หมาย แต่เป็นเพยีง ปูย่่า ตา ยาย เท่านัน้ แต่หมายถงึดวงวญิญาณทีร่กัษาดแูลบ้าน  

เช่น ผบ้ีานผเีรอืน ผีเจ้าที ่เจ้าทาง เจ้าแม่ธรณ ีทีอ่ยูอ่าศยัใกล้ชดิมนษุย์มคีวามเชือ่วญิญาณเหล่านีม้จีรงิ

และถ้าท�ำการบูชากราบไหว้ หรือ เซ่นไหว้แล้วยอมเกิดความสมบูรณ์พูนสุขได้ (วิลาสินี ศรีนุเคราะห์, 

๒๕๔๓ : ๒๓)

แซนกะโม๊ยแบบชาวไทยกูย
	 “แซน” หมายถงึ เซ่นไหว้ “กะโม๊ย” หมายถึง “ผ”ี หรอื “ดวงวิญญาณ” เป็นภาษากูยความ

หมายของประโยค คอื พธิเีซ่นไหว้ผวีญิญาณของบรรพบรุษุ อาจเป็นวญิญาณอืน่ๆกไ็ด้ในพธิกีรรมอาจ

มลีกัษณะผสมผสานระหว่างความเชือ่ดัง้เดมิ  มกีารแต่งงาน ขึน้บ้านใหม่ ลกูกลับมาจากทางไกล ได้รับ

ราชการ เลือ่นข้ัน ได้รบัยศ ท�ำมาหากินกลบัมาร�ำ่รวย เป็นต้น เพือ่ให้ดวงวญิญาณได้รบัรู ้และอวยพรด้วย  

( อุษา หม้อทอง,๒๕๔๘: ๕๔ ) พิธีกรรมแซนกะโม๊ย มีระเบียบแบบแผน ขั้นตอน ของพิธีกรรม 
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(พจนานุกรม ราชบัณฑิตยสถาน, ๒๕๔๒ : ๗๘๘) ได้แก่ 

	 ๑) รูปแบบของพิธีกรรมจะวิเคราะห์ได้จากองค์ประกอบของการจัดพิธีกรรมแซนกะโม๊ยจะ

เป็นรูปแบบการรวมตัวของสมาชิกในครอบครัวและเครือญาติ อาจมีบุคคลอื่นๆที่มีเกียรติเข้าร่วมใน

พิธีกรรมด้วยเช่นกัน (สัมภาษณ์บุญสา คลังฤทธิ์, ๒๒ เมษายน ๒๕๖๒)

	 ๒) องค์ประกอบของพิธีกรรมส่วนส�ำคัญหลักๆ ที่เป็นส่วนประกอบหลัก คือ ผู้มาร่วมใน

พิธีกรรม สถานที่ในการประกอบพิธีกรรม วัน เวลา และเครื่องที่ใช้ในพิธีกรรม ที่ประกอบด้วยอาหาร 

ข้าวของเครื่องใช้เป็นต้น (สัมภาษณ์แก้วตา คลังฤทธิ์, ๒๒ เมษายน ๒๕๖๒) 

	 ๓) ขั้นตอนในพิธีกรรม ล�ำดับขั้นตอนที่ส�ำคัญ ได้แก่ (๓.๑) การเตรียมสถานที่ (๓.๒) เวลาที่

ก�ำหนด (๓.๓) ผูม้าร่วมพธิกีรรม (๓.๔) เชญิผูม้าร่วมนัง่รอบเครือ่งไหว้จุดธปูเทยีนและกล่าวเชญิโดย ผู้

อาวุโส (๓.๕) ทุกคนที่มาต่างเรียกขานและแสดงความต้อนรับดวงวิญญาณ พร้อมทั้งขานชื่อ นามสกุล 

(สัมภาษณ์พระส�ำเริง โกวิโท, ๒๒ เมษายน ๒๕๖๒) 

	 ความส�ำคัญของพิธีกรรมแซนกะโม๊ยจะก่ออ�ำนาจพิเศษขึ้นมาเป็นการเพิ่มพลังและสีสัน

อ�ำนาจให้แก่การด�ำเนินชีวิต (Richard  Lawrence, ๒๕๔๒ : ๒๐๖-๒๐๗)   เป็นรูปแบบของจิตและ

พฤตกิรรม  (Denny Sergeant, Global  Ritualism, ๒๕๔๒ : ๒๙-๓๕) การเซ่นไหว้บรรพบรุษุเป็นการ

ประกอบพิธีกรรมของคนในสายตระกูล “แซนกะโม๊ย” เป็นความเชื่อที่ได้ปฏิบัติกันมาแต่โบราณได้มี

การสืบทอดและได้รับนับถือปฏิบัติกันมาผู้รับมาน้ันอายุก็มากเพราะบางท่านได้กล่าวว่านับถือ แม้น

ปัจจุบันก็ยังปฏิบัติ “แซนกะโม๊ย” เป็นการประกอบพิธีกรรมเพื่อสื่อสารกับวิญญาณของบรรพบุรุษ 

ด้วยการบชูาเซ่นไหว้ เพือ่ขอความคุม้ครองให้อยูเ่ยน็เป็นสขุด้วยการประกอบพธิกีรรมขึน้ในครอบครวั

เป็นการบชูาดวงวญิญาณบรรพบรุษุ และเป็นการเชิญดวงวญิญาณบรรพบรุษุมาให้มารบัเครือ่งเซ่นไหว้

ของลูกหลาน ก็เพื่อความอยู่เย็นเป็นสุขเพื่อการขอขมาและให้คุ้มครอง 

  

ภาพที่ ๑  พิธีกรรมแซนกะโม๊ยที่มีการร่วมตัวของเครือญาติตั้งแต่ผู้สูงอายุในครอบครัวจะเชิญมา

	  เพื่อให้เกียรติและเชิญดวงวิญญาณของบรรพบุรุษ ถ่ายเมื่อ ๒๒ เมษายน ๒๕๖๒. 
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บทบาทของพิธีกรรมแซนกะโม๊ย  
	 ๑.พิธีแต่งงานจะมีพิธี “แซนกะโม๊ย” เพื่อบอกกล่าวดวงวิญญาณบรรพบุรุษให้รับรู้ว่าลูก

หลานได้จัดพิธีมงคล เพื่อให้วิญญาณบรรพบุรุษได้มาอวยพรให้ลูกหลานอยู่เย็นเป็นสุข

	 ๒.ขึน้บ้านใหม่ มคีวามเชือ่ถอืทีว่่า การขึน้บ้านใหม่เป็นการเริม่ต้นชวีติใหม่ ดงันัน้  การเซ่นไหว้ 

ดวงวิญญาณของบรรพบุรุษวิญญาณท่ีเช่ือว่ายังรักษาผีบ้านผีเรือนนั้นจ�ำเป็นอย่างยิ่งที่จะต้องเซ่นไหว้

บอกกล่าวด้วย

	 ๓.เซ่นไหว้ประจ�ำปี มีวัฒนธรรมเฉพาะตนการเซ่นไหว้ในรอบปีเพื่อให้เกิดผลผลิต 

ทางการเกษตรดี มีน�้ำที่อุดมสมบูรณ์

	 ๔.กรณีที่ลูกหลาน ได้ส�ำเร็จทางหน้าที่การงาน ติดยศ รับต�ำแหน่ง มีหน้าที่การงาน  

มีความเชื่อว่า ผีบรรพบุรุษให้ความช่วยเหลือด้วยและถือว่าลูกหลานได้งานที่ดีท�ำ มีหน้าตาในสังคม  

ก็จะเซ่นไหว้ผีบรรพบุรุษบอกกล่าวให้รับรู้และให้อวยพรให้ลูกหลานนั้นมีความส�ำเร็จยิ่งๆขึ้นไป

	 ๕.กรณีที่คนในบ้านเกิดการเจ็บป่วย อาการรักษาไม่หาย ไม่รู้สาเหตุ มีอาการไม่เหมือน 

คนปกติ จะท�ำพิธีกรรมเซ่นไหว้ผีบรรพบุรุษเพื่อขอการคุ้มครองรักษาให้หายป่วย

	 ๖.กรณีพิธีเลี้ยงของรักษาประจ�ำบ้าน  ตระกูล จะมีพิธีเซ่นไหว้ผีบรรพบุรุษ ผีบ้าน ผีเรือน  

ผีเจ้าที่ เพื่อให้มีความเป็นสิริมงคลในครอบครัวของตนเอง

	 วัฒนธรรมของชาวไทยกูยที่ได้รับสืบทอดกันมาจากบรรพบุรุษของตนเองและมีความเช่ือ 

ในอ�ำนาจผวีญิญาณมากจงึมอีทิธพิลต่อคนในชมุชน สงัคม เกยีรส (Geertz. ๑๙๖๓ : ๖)  ได้มแีนวทาง

การศึกษาในด้านมานุษยวิทยาสัญลักษณ์ ที่เน้นการตีความพฤติกรรมมนุษย์ซึ่งพยายามอธิบาย

พฤตกิรรมมนษุย์ทีแ่สดงออก ทางภาษาและการกระท�ำกล่าวคือความคิดของมนษุย์เป็นแนวการท�ำงาน 

โดยธรรมชาติและเป็นอิสระจากการกระท�ำของร่างกายมีขบวนการทางระบบความคิดมีเหตุผล 

ในตัวเองโดยปราศจากการบงการของร่างกาย และระบบความคิดจะเป็นตัวบงการการกระท�ำ 

ของคนซ่ึงจะแสดงออกได้ ๒ ด้านคือด้านภาษาและด้านการกระท�ำซึ่งผู้ที่ต้องการส่ือความคิดของ

ตนให้รับรู้และเข้าใจต้องจงใจใส่ความหมาย (Encode) เข้าไปในค�ำพูดหรือการกระท�ำของตนและ 

มุ่งสื่อต่อคนที่ตนจงใจให้รับรู้ส�ำหรับผู้ที่จะเข้าใจความคิดของผู้อื่นได้ต้องสามารถตีความหรือถอด 

ความหมายค�ำพูดหรือการกระท�ำของผู ้น้ันได้ (Decode) ผู้ส่ือความคิดและผู้รับความคิดจะ

เข้าใจซึ่งกันและกันได้ต้องรู ้กฎวัฒนธรรมเดียวกัน หรืออยู ่ในสิ่งแวดล้อมแบบเดียวกันส่วน 

ระบบตีความพฤติกรรมคือระบบสัญลักษณ์ ซึ่งหมายถึงการตีความหมายหลายขั้น ตัวแทน 

ความหมายและตัวที่ถูกแทนความหมายอาจไม่มีอะไรเกี่ยวข้องกันมากนักเป็นการแทนความ 

หมายโดยอิสระ ดังนั้น ระบบสัญลักษณ์มาจากกระบวนการท�ำงานของระบบความคิด 

ในใจของมนุษย ์ ซ่ึงเป ็นระบบนามธรรมท่ีลึกซ้ึงและพฤติกรรมทุกๆ ด ้านของมนุษย ์ เป ็น

ระบบสัญลักษณ์  สัญลักษณ์ที่น�ำมาใช้อธิบายเป็นความรู ้ที่ เกิดจากภูมิปัญญา ที่มีปรัชญา

ซ่อนเร ้นและค�ำสอน สามารถเกิดประโยชน์มากมาย การน�ำมาเสนอแนวคิดนี้ เพื่อให้รู ้ถึง  

ข้อส�ำคัญ  ความส�ำคัญ ความหมาย
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ภาพท่ี ๒  เครื่องประกอบพิธีกรรมแซนกะโม๊ยการรวมกลุ่มเครือญาติเครื่องใช้ในพิธีกรรม ถ่ายเม่ือ 

๒๒ เมษายน ๒๕๖๒

พิธีกรรมแซนกะโม๊ย
	 พธิกีรรมแซยกะโม๊ย ถือว่าเป็นปรากฏการณ์เกิดขึน้มานานนบัร้อยปี ถอืว่าเป็นพธิกีรรมทีจ่�ำ

ต้องมีในกลุ่มชนนี้ ภาพสะท้อน พิธีกรรมแซนกะโม๊ย ได้แสดงถึงพฤติกรรม ความคิด การมีส่วนร่วมใน

พธิกีรรม ภาพสะท้องทีป่รากฏในพธิกีรรมได้สะท้อนถงึโครงสร้างในครอบครัว ความเชือ่ในบรรพบรุษุ 

และด้านชุมชนสังคม ๓ ประการ ดังนี้    

	 ๑) พิธีกรรมแซนกะโม๊ยได้ได้สะท้อนถึงความเชื่อที่ตนมีต่อบรรพบุรุษ อาจเป็น ปู่ย่า ตายาย  

พ่อแม่ หรือผู้กล้าในอดีต คุณค่าในพิธีกรรมของภาพสะท้อนนี้ได้ซ่อนปรัชญา ค�ำสอน คุณค่า 

ทางจริยศาสตร์ไว้อย่างมากมาย อาทิ  

	   ๑.๑ ความกตัญญู ที่สมาชิกในครอบครัวมีต่อบรรพบุรุษ 

	  ๑.๒ ความเชื่อในอ�ำนาจวิญญาณว่ายังคงอยู่และรักษาจนเป็นที่มาของการท�ำความดี  

การท�ำบญุ ถวายสิง่ของเพือ่ส่งไปให้แด่บรรพชนของตนเอง เป็นการฝึกและพฒันาการให้ การแบ่งปัน  

การรักษาทางกาย และใจให้ดงีดงามและการช�ำระใจของตนเองให้สะอาด เป็นสมาธิ ภาพสะท้อนเหล่านี้  
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เป็นที่มาของบ่อเกิดทางสติปัญญาและความงดงามทางใจ ก่อให้เกิดความกตัญญูรู้คุณต่อบรรพชน 

กลายเป็นมรดกทางวัฒนธรรมที่งดงาม 

	   ๑.๓ ค�ำสอนทีป่รากฏในความเชือ่แซนกะโม๊ยโดยหลักเป็นการสอนในเรือ่งความกตญัญรููค้ณุ 

การให้ความเคารพบรรพชนของตนเอง 

	    ๑.๔ ความเชื่อแบบดั้งเดิมได้ถูกพัฒนาผสมผสานของกับทางพระพุทธศาสนาที่มาร่วม

ปฏิบัติร่วมกันนั้นคือ การท�ำบุญอุทิศให้บรรพชนด้วย 

	 ๒) โครงสร้างทางครอบครัวทีเ่ป็นภาพสะท้องในพธีิกรรมแซนกะโม๊ยได้สะท้อนภาพทีป่รากฏ

ในพิธีกรรมทางครอบครัว ดังนี้ 

	   ๒.๑ การรวมสมาชิกในครอบครัว

	   ๒.๒ การมีส่วนร่วมของสมาชิกในครอบครัว

	   ๒.๓ รวมกันเป็นน�้ำหนึ่งใจเดียว

	   ๒.๔ ความนอบน้อม 

	   ๒.๕ การแสดงขอขมาต่อพ่อแม่ที่ยังมีชีวิต 

	   ๒.๖ ความอบอุ่นสมัคสมานในสมาชิกครอบครัว

	 ๓) ด้านชุมชน สังคม พิธีกรรมแซนกะโม๊ยยังปรากฏเป็นภาพสะท้อนที่มีผลต่อ อิทธิพล 

บทบาทต่อจิตใจของกลุ่มชนชาวไทยกูยเป็นภาพสะท้อนที่ปรากฏ ดังนี้ 

	   ๓.๑ วัฒนธรรมเก่าแก่ได้รับการสานต่อจากอนุชนรุ่นต่อไป

	   ๓.๒ เป็นมรดกจากบรรพบรุษุทีม่ค่ีาต่อกลุม่ชนชาวไทยกยูถือเป็นอตัลกัษณ์ทางวฒันธรรม

	    ๓.๓ การประกอบพิธีกรรมแซนกะโม๊ยถือเป็นจุดศูนย์กลุ่มชนที่ตนมีต่อบรรพชนแสดงถงึ 

คุณธรรมพื้นฐาน คือ ความกตัญญู  

คุณค่าที่เกิดขึ้นจากพิธีกรรมแซนกะโม๊ยของชาวไทยกูย
	 “แซนกะโม๊ย” เป็นตวับ่งชีใ้ห้เหน็ค่าได้เป็นอย่างดแีละเป็นทีย่อมรับแก่คนหมูม่ากว่ามคีณุค่า

ในกลุ่มชนชาวไทยกูยมาแต่อดีตพิธีกรรมแซนกะโม๊ย มีคุณค่าทางจริยศาสตร์ คือ คุณค่าในด้านความ

ประพฤติของคนใน ชุมชน สังคม ที่เชื่อและการนับถือมีการแสดงมิตรไมตรีการเอาใจใส่ การแบ่งปัน

และให้ก�ำลงัใจกนั ตลอดถงึโครงสร้างทางความเชือ่นีส้ามารถควบคมุพฤตกิรรมของคนในตระกลู ชมุชน 

สังคม ได้สิ่งเหล่านี้เป็นคุณค่าทางความประพฤติที่เกิดจากพิธีกรรมตามโครงสร้างความเชื่อ ความรู้ที่

เกดิจากพธิกีรรมเป็นภมูปัิญญาของบรรพบรุุษทีถ่่ายทอดสูรุ่น่ต่อรุน่ มีความรูท้ีก่่อให้เกดิความประพฤติ 

ความคิด การใช้ชีวิตกรอบจารีตประเพณีที่จ�ำต้องปฏิบัติตาม เป็นการถ่ายทอดภูมิปัญญาทางความรู้

ด้วยวิธีหนึ่ง อุปนิสัย หลักของการประพฤติพฤติกรรมของมนุษย์ความประพฤติของมนุษย์จะเป็นกระ

จกเงาส่องให้เราเหน็อปุนสิยัและนสิยัของคนจะช่วยชีค่้าของมนษุย์โดยการมองทางอปุนสิยันสิยัใจคอ

และความประพฤติตามที่บุคคลนั้นแสดงออกมาทาง กาย วาจา ใจ คุณค่านี้เป็นตัวบ่งชี้ให้เห็นค่าของ

สิ่งทั้งปวงได้เป็นอย่างดี มีความรู้ที่ก่อให้เกิดความประพฤติ ความคิด การใช้ชีวิต กรอบจารีตประเพณี

ที่จ�ำต้องปฏิบัติตามเป็นการถ่ายทอดภูมิปัญญาทางความรู้ด้วย
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สรุป
	 พิธีกรรมได้กล่าวถึงสายสัมพันธ์ระหว่างคนเป็นกับคนตาย “แซน” หมายถึง เซ่นไหว้  

“กะโม๊ย”  หมายถงึ  “ผ”ี หรอื “ดวงวญิญาณ” เป็นภาษากยู  ความหมายของประโยค คอื พธิเีซ่นไหว้ 

ผีวิญญาณของบรรพบุรุษอาจเป็นวิญญาณอื่นๆก็ได้ในพิธีกรรมอาจมีลักษณะผสมผสานระหว่าง

ความเชื่อดั้งเดิม ได้แก่ การแต่งงาน ข้ึนบ้านใหม่ ลูกกลับมาจากทางไกล ได้รับราชการ เลื่อนขั้น  

ได้รับยศ ท�ำมาหากินกลับมาร�่ำรวย เป็นต้น เพื่อให้ดวงวิญญาณได้รับรู้และอวยพรด้วยความเชื่อ 

ต่อการแซนกะโม๊ย ที่มีต่อ “ผีบรรพบุรุษ” คือ เป็นผู้ที่สามารถให้คุณให้โทษได้ผีบรรพบุรุษในที่นี้ไม่ได้

หมายแต่เป็นเพียง ปู่ย่า ตา ยาย เท่านั้น แต่หมายถึงดวงวิญญาณที่รักษาดูแลบ้าน เช่น ผีบ้านผีเรือน  

ผเีจ้าที ่เจ้าทาง เจ้าแม่ธรณ ีทีอ่ยูอ่าศยัใกล้ชดิมนษุย์มีความเชือ่วญิญาณเหล่านีม้จีรงิและถ้าท�ำการบชูา

กราบไหว้ เซ่นไหว้แล้วยอมเกิดความสมบูรณ์พูนสุขได้การนับถือผีวิญญาณของบรรพบุรุษ มีรากฐาน

มาจากความเชือ่ทีส่ืบต่อกันมารุ่นสูรุ่น่และมผีลต่อวิถชีีวติของมนษุย์ด้วยเป็นส�ำคญั เช่น วิญญาณปูย่า่ 

ตายาย  เมื่อผสมผสานเข้าจึงกลายเป็นวัฒนธรรมท่ีส�ำคัญของคนในชุมชน ในพิธีกรรมแซนกะโม๊ย  

องค์ประกอบจะมีเครื่องเซ่นไหว้ ได้แก่ อาหารหวาน คาว น�้ำเปล่า ผลไม้ ข้าวต้ม ไก่ต้ม ไก่ย่าง  

น�ำ้หวาน เหล้า ๔๐ ดกีร ีและเครือ่งใช้ แป้ง กระจก หว ีน�ำ้หอม เส้ือผ้า ดอกไม้ขาว ธปูเทียนและเงนิ ๑๒ 

บาท ๒๔ บาท เป็นสตูรโบราณ  จดุประสงค์การแซนกะโม๊ยเพือ่เป็นการส่ือสารดวงวญิญาณบรรพบรุษุ  

รูปแบบการบอกกล่าวในเรื่องราวต่างๆ เพื่อความเป็นสิริมงคล ความเชื่อของชาวไทยกูยเช่ือว่า 

ดวงวญิญาณบรรพบรุษุยงัให้การดแูล วนเวยีน รกัษา คุม้ครองอยู ่และสามารถช่วยเหลอืให้ความเจรญิ

ในด้านต่างๆได้  พิธีกรรมแซนกะโม๊ย ถือเป็นโครงสร้างทางครอบครัว ขยายออกไปกว้างถึงชุมชน  

สังคม ที่สามารถที่ควบคุมพฤติกรรมทางสังคมได้ พิธีกรรมได้บอกเรื่องราว สามารถแยกส่วนที่ส�ำคัญ

ได้ ดงันี ้(๑) สร้างความกตญัญรููค้ณุ (๒) การท�ำความด ีการท�ำบญุถวายส่ิงของเพือ่ส่งไปให้แด่บรรพชน  

เป็นการฝึกและพัฒนา ในด้านการให้การแบ่งปันการรักษาทางกายและใจให้ดี งดงามและการช�ำระ 

ใจของตนเองให้สะอาดเป็นสมาธิ ภาพสะท้อนเหล่านี้เป็นที่มาของบ่อเกิดทางสติปัญญาและ 

ความงดงามทางใจ ก่อให้เกิดความกตัญญูรู้คุณ ต่อบรรพชนกลายเป็นมรดกทางวัฒนธรรมที่งดงาม  

(๓) ค�ำสอนที่ปรากฏในความเชื่อแซนกะโม๊ยเป็นการสอนในเรื่องความกตัญญู  พิธีกรรมแซนกะโม๊ย

ของกลุม่ชนชาวไทยกยู ภาพทีป่รากฏในพธิกีรรมทางครอบครวั ดงันี ้(๑) การรวมสมาชกิในครอบครวั  

(๒) การมส่ีวนร่วมของสมาชิกในครอบครวั   (๓) รวมกันเป็นน�ำ้หนึง่ใจเดยีว   (๔) ความนอบน้อม   (๕) การแสดง

ขอขมาต่อพ่อแม่ทีย่งัมชีีวติ (๖) ความอบอุน่ในสมาชกิครอบครวัด้านชมุชน สงัคม  พธิกีรรมแซนกะโม๊ย 

ยังปรากฏเป็นภาพสะท้อนที่มีผลต่อ อิทธิพล บทบาทต่อจิตใจของกลุ่มชนชาวไทยกูย
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๔
บทสรภัญญะและลายฟ้อนถวายความอาลัย 

ธ สถิตในดวงใจตราบนิรันดร์

Sarapanya and Dance Melody of Condolence: 

His Majesty in Heart for Eternity

วรพจน์  มานะสมปอง* **

Worrpoj  Manasompong 

* ผู้ช่วยศาสตราจารย์

**อาจารย์ประจ�ำหลักสูตรครุศาสตรบัณฑิต สาขาวิชาดนตรี 

คณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฏนครราชสีมา

๔
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 บทคัดย่อ

	 พระบาทสมเดจ็พระบรมชนกาธเิบศร มหาภมูพิลอดลุยเดชมหาราช บรมนาถบพติร รชักาลที ่ ๙  

พระมหากษัตรย์ิผูท้รงทุม่เทพระวรกายเพือ่ประชาชนชาวไทยมาโดยตลอด พระราชกรณยีกจิทีป่รากฏ

ต่อทุกสายตาของประชาชนตลอดระยะเวลากว่า ๗๐ ปี แห่งการครองราชย์ พระองค์ทรงสะพาย 

กล้องถ่ายรูปและทรงถือแผนท่ีในพระหัตถ์ ทรงเสด็จพระราชด�ำเนินไปยังผืนแผ่นดินที่แห้งแล้ง  

ทรงตรากตร�ำพระวรกายเพื่อเสด็จฯ ไปเยี่ยมเยียนพสกนิกรของพระองค์ในพื้นที่ทุกแห่งหน  

ไม่ว่าจะยากล�ำบากเพียงใดก็ตาม ตลอดระยะเวลาแห่งการทรงงานในพระชนม์ชีพ ได้ก่อเกิด 

เป็นโครงการอนัเนือ่งมาจากพระราชด�ำรกิว่า ๔,๐๐๐ โครงการ น�ำพาประชาชนชาวไทยไปสูค่วามสขุ 

ความเจริญก้าวหน้า และอยูดี่กนิด ีสมดัง่พระปฐมบรมราชโองการทีใ่นหลวง รชักาลที ่9 ได้พระราชทานไว้ 

เมื่อวันที่ ๕ พฤษภาคม พุทธศักราช ๒๔๙๓ “เราจะครองแผ่นดินโดยธรรม เพื่อประโยชน์สุข 

แห่งมหาชนชาวสยาม”

	 ในฐานะพสกนกิรชาวไทยคนหนึง่ทีมี่ความจงรกัภกัดต่ีอพระบาทสมเดจ็พระบรมชนกาธเิบศร  

มหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิตร รัชกาลที่ ๙ ผู้เขียนจึงได้ประพันธ์บทสรภัญญะ 

และลายฟ้อนถวายความอาลัย ธ สถิตในดวงใจตราบนิรันดร์ ซึ่งเป็นงานประพันธ์ด้านวรรณกรรม 

และดนตรีกรรมในรูปแบบลักษณะของอารมณ์ความรู ้สึกที่โศกเศร้าเสียใจอย่างหาที่สุดมิได้  

ทีต้่องสูญเสยีพระมหากษัตรย์ิทีท่รงเป็นทีร่กัยิง่ของปวงชนชาวไทย แต่ถงึกระนัน้ กเ็ป็นการจุดประกาย 

ความรัก ความสามัคคี ความเสียสละ และหล่อหลอมหัวใจของทุกคนให้รวมเป็นหนึ่งเดียว 

ในการยึดมั่นท�ำความดีเพื่อพระองค์ท่านต่อไป

ค�ำส�ำคัญ: บทสรภัญญะ, ลายฟ้อน, โปงลาง
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 Abstract

	 King Bhumibol Adulyadej, Rama 9, the king has always devoted himself  

to the Thai people. The work that has appeared to everyone throughout the 70 years  

of reign. His Majesty carried a camera and carried a map, travel to an arid place worked 

hard to visit his people everywhere will be difficult alright. Throughout the duration 

of life has emerged as a project originating from more than 4,000 projects, bringing 

Thai people to happiness progress well - being In accordance with the sacred words 

he had given on May 5, 1950, “I will possess the land with Dhamma for the benefit 

of the people of Siam”

	 As a Thai people with loyalty to King Bhumibol Adulyadej, Rama 9,  

I have composed the Sorapanya and Dance Melody of condolence: His Majesty  

In heart for eternity. Which is the literary and musical literature in the form of the 

most regretful emotions. However it will spark the love, unity, sacrifice, and shape 

everyone's heart in sticking to doing good deeds for His Majesty.

 

Keywords: Sarapanya, Dance Melody, Pong lang
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บทสรภัญญะและลายฟ้อนถวายความอาลัย 

ธ สถิตในดวงใจตราบนิรันดร์

วรพจน์  มานะสมปอง

บทน�ำ
	 พระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศร มหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิตร หรือ 

พระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช มหิตลาธิเบศรรามาธิบดี จักรีนฤบดินทร สยามมิ

นทราธิราช บรมนาถบพิตร เป็นพระมหากษัตริย์ไทย รัชกาลที่ ๙ แห่งราชวงศ์จักรี ทรงเสด็จขึ้นครอง

ราชย์ เมื่อวันที่ ๙ มิถุนายน พุทธศักราช ๒๔๘๙ ทรงสถานะเป็นพระประมุขแห่งรัฐตามบทบัญญัติ

ของรัฐธรรมนูญแห่งราชอาณาจักรไทย ทั้งนี้ ทรงเป็นพระมหากษัตริย์ที่ทรงครองราชย์ยาวนานที่สุด

ในประวัติศาสตร์ชาติไทย

ภาพท่ี ๑ พระบาทสมเดจ็พระบรมชนกาธเิบศร มหาภมูพิลอดลุยเดชมหาราช บรมนาถบพติร รชักาลที ่๙ 

ที่มา : https://www.chorsaard.or.th/content/16884 /พระบรมราโชวาท-พระราชด�ำรัส- 

เกี่ยวกับความซื่อสัตย์ 
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	 พระบาทสมเดจ็พระบรมชนกาธเิบศร มหาภมูพิลอดลุยเดชมหาราช บรมนาถบพิตร พระองค์

เสดจ็พระราชสมภพในราชสกลุ “มหดิล” อนัเป็นสายหนึง่ในราชวงศ์จกัร ีณ โรงพยาบาลเมาต์ออเบร์ิน 

เมืองเคมบริดจ์ มลรัฐแมสซาชูเซตส์ สหรัฐอเมริกา เมื่อวันจันทร์ เดือนอ้าย ขึ้น ๑๒ ค�่ำ ปีเถาะ นพศก 

จลุศกัราช ๑๒๘๙ ตรงกบัวนัที ่๕ ธนัวาคม พทุธศกัราช ๒๔๗0 ซ่ึงเหตทุีพ่ระราชสมภพในสหรฐัอเมรกิา 

เน่ืองจากพระบรมราชชนกและพระบรมราชชนนีก�ำลังทรงศึกษาวิชาการอยู่ที่นั่น พระองค์ทรงเป็น

พระโอรสองค์ที่ ๓ ในสมเด็จเจ้าฟ้ามหิดลอดุลเดช กรมหลวงสงขลานครินทร์ (สมเด็จพระมหิตลาธิเบ

ศร อดลุยเดชวกิรม พระบรมราชชนก) และสมเดจ็พระศรนีครนิทราบรมราชชนน ีทรงมพีระนามขณะ

นัน้ว่า “พระวรวงศ์เธอ พระองค์เจ้าภมูพิลอดลุเดช” ทรงมพีระเชษฐภคนิแีละสมเดจ็พระบรมเชษฐาธิ

ราช ๒ พระองค์ คือ สมเด็จพระเจ้าพี่นางเธอ เจ้าฟ้ากัลยาณิวัฒนา กรมหลวงนราธิวาสราชนครินทร์ 

และพระบาทสมเด็จพระปรเมนทรมหาอานันทมหิดล

	 พทุธศกัราช ๒๔๗๕ ทรงเจรญิพระชนมายไุด้ ๔ พรรษา ทรงเสดจ็เข้าศึกษาทีโ่รงเรยีนมาแตร์

เดอี จนถึงเดือนพฤษภาคม พุทธศักราช ๒๔๗๖ จากนั้นทรงเข้าศึกษาต่อชั้นประถมศึกษา ณ โรงเรียน

เมียร์มองต์ เมืองโลซาน ประเทศสวิตเซอร์แลนด์ ต่อมาเมื่อพุทธศักราช ๒๔๗๗ พระองค์เจ้าอานันท

มหิดล พระบรมเชษฐาธิราช เสด็จขึ้นครองราชย์เป็นพระมหากษัตริย์รัชกาลที่ ๘ แห่งราชวงศ์จักรี ก็

ทรงได้รบัการสถาปนาฐานนัดรศกัดิเ์ป็น “สมเดจ็พระเจ้าน้องยาเธอ เจ้าฟ้าภมูพิลอดยุเดช” พทุธศกัราช 

๒๔๘๘ ทรงรับประกาศนียบัตรทางอักษรศาสตร์ จากโรงเรียนยิมนาส คลาซีค กังโตนาล แล้วทรงเข้า

ศึกษาต่อ ณ มหาวิทยาลัยโลซาน แผนกวิทยาศาสตร์ 

	 เมื่อวันที่ ๙ มิถุนายน พุทธศักราช ๒๔๘๙ พระบาทสมเด็จพระปรเมนทรมหาอานันทมหิดล

เสดจ็สวรรคตอย่างกะทนัหนั ณ พระทีน่ัง่บรมพมิาน สมเดจ็พระเจ้าน้องยาเธอ เจ้าฟ้าภูมพิลอดลุยเดช

ได้ตดัสนิพระทยัรบัต�ำแหน่งพระมหากษตัรย์ิ เสดจ็ขึน้ครองราชสมบตั ิสืบราชสันตตวิงศ์ในวนัเดยีวกนั

นัน้ แต่เนือ่งจากยงัมพีระราชกจิด้านการศกึษา จงึทรงอ�ำลาประชาชนชาวไทย เสดจ็พระราชด�ำเนนิไป

ศกึษาต่อ ณ มหาวทิยาลยัโลซาน แต่เปลีย่นสาขาจากวทิยาศาสตร์ ไปเป็นสาขาสังคมศาสตร์ นติศิาสตร์ 

และรัฐศาสตร์ ซึ่งมีความจ�ำเป็นส�ำหรับต�ำแหน่งประมุขของประเทศ

	 เมื่อวันที่ ๒๘ เมษายน พุทธศักราช ๒๔๙๓ พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวโปรดเกล้าฯ ให้

จดัการพระราชพธิรีาชาภิเษกสมรสกับหม่อมราชวงศ์สิรกิติิ ์กติยิากร ณ พระต�ำหนกัสมเดจ็พระศรีสวริ

นทิราบรมราชเทวี พระพันวัสสาอัยยิกาเจ้า ในวังสระปทุม ซึ่งในการพระราชพิธีราชาภิเษกสมรสนี้ มี

พระบรมราชโองการโปรดเกล้าฯ ให้สถาปนาหม่อมราชวงศ์หญิงสิริกิติ์ กิติยากร ขึ้นเป็น สมเด็จพระ

ราชินีสิริกิติ์ ทรงตั้งพระราชสัตยาธิษฐานในพระราชพิธีบรมราชาภิเษก และได้พระราชทานพระปฐม

บรมราชโองการไว้เมื่อวันที่ ๕ พฤษภาคม พุทธศักราช ๒๔๙๓ ณ พระที่นั่งไพศาลทักษิณ พระบรม

มหาราชวัง พระราชทานอารักขาแก่พสกนิกรชาวไทยทั้งหลายว่า 
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“เราจะครองแผ่นดินโดยธรรม เพื่อประโยชน์สุขแห่งมหาชนชาวสยาม”

	 พระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดชและสมเด็จพระนางเจ้าสิริกิต์ิ พระบรม

ราชินีนาถมีพระราชโอรสและพระราชธิดาด้วยกัน ๔ พระองค์ตามล�ำดับ ดังนี้

	 ๑) ทูลกระหม่อมหญิงอุบลรัตนราชกัญญา สิริวัฒนาพรรณวดี

	 ๒) สมเด็จพระบรมโอรสาธิราช เจ้าฟ้ามหาวชิราลงกรณ สยามมกุฎราชกุมาร

	 ๓) สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา เจ้าฟ้ามหาจักรีสิรินธร รัฐสีมาคุณากรปิยชาติ สยามบรม

ราชกุมารี

	 ๔) สมเด็จพระเจ้าลูกเธอ เจ้าฟ้าจุฬาภรณวลัยลักษณ์ อัครราชกุมารี

	 นับตั้งแต่ พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว รัชกาลท่ี ๙ ทรงหลั่งทักษิโณทก ตั้งพระราช

สัตยาธิษฐาน และพระราชทานพระปฐมบรมราชโองการแก่พสกนิกรชาวไทยทั้งหลายว่า “เราจะ

ครองแผ่นดินโดยธรรม เพื่อประโยชน์สุขแห่งมหาชนชาวสยาม” ในพระราชพิธีบรมราชาภิเษก  

เมื่อวันที่ ๕ พฤษภาคม พุทธศักราช ๒๔๙๓ ในพระราชหฤทัยของพระองค์ท่านก็ยังมีแต่พสกนิกรชาว

ไทยอย่างแท้จริง ทรงห่วงใยทุกข์สุขของประชาชนทุกคน มิต่างจากทุกข์สุขของพระองค์เอง และทรง

อทุศิพระองค์อย่างมริูจ้กัเหนด็เหนือ่ย เพือ่ทรงคลายร้อนผ่อนล�ำเคญ็ น�ำพาความร่มเยน็เป็นสุขมาสูป่วง

ชนชาวไทยทัง้ประเทศ สมกบัทีท่รงได้รบัการยกย่องให้เป็นพระมหากษตัรย์ิผูท้รงงานหนกัทีส่ดุในโลก 

และทรงเป็นพระมหากษัตริย์แห่งพระมหากษัตริย์ ผู้เพียบพร้อมด้วยทศพิธราชธรรม

	 “พระเจ้าอยู ่หัวยังต้องเหนื่อยต้องล�ำบากทุกวันนี้  เพราะว่าประชาชนยังยากจนอยู่  

เมือ่ประชาชนยากจนแล้ว อสิรภาพเขาจงึไม่มี และเมือ่เขาไม่มอีสิรภาพ เขากเ็ป็นประชาธปิไตยไม่ได้”

พระราชด�ำรัสดังกล่าวของพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ ๙ สะท้อนให้เห็นถึงความเป็น

พระมหากษัตริย์ผู้เสียสละเพื่อประชาชนอย่างแท้จริง และคงไม่เกินเลยไปหากจะกล่าวว่า ในบรรดา

สถาบันกษัตริย์ที่มีอยู่ทั่วโลกนั้น ไม่มีพระมหากษัตริย์พระองค์ใดจะทรงงานให้กับประชาชนเท่ากับ

พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว ทรงวางพระองค์ในสถานะผู้ให้บริการรับใช้ประชาชน ถึงแม้ว่าจะทรง

เป็นประมุขของประเทศ

บทสรภัญญะและลายฟ้อนถวายความอาลัย

วารสารศิลปวัฒนธรรมอีสาน 68



	 นับตั้งแต่เดือนตุลาคม พุทธศักราช ๒๕๕๗ พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ ๙  

เสด็จแปรพระราชฐานไปประทับรักษาพระอาการพระโรคไข้หวัดและพระปัปผาสะอักเสบ ณ อาคาร

เฉลิมพระเกียรติ โรงพยาบาลศิริราช ตลอดมา แต่พระอาการประชวรได้ทรุดหนักลงตามล�ำดับ 

และเสด็จสวรรคตเมื่อวันพฤหัสบดีที่ ๑๓ ตุลาคม พุทธศักราช ๒๕๕๙ เวลา ๑๕ นาฬิกา ๕๒ นาที  

สิริพระชนมพรรษา ๘๘ พรรษา ๓๑๓ วัน

ภาพที่ ๒ พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ ๙ ทรงงานเพื่อประชาชนชาวไทย

ที่มา : https://goodlifeupdate.com/healthy-mind/70429.html

ลายพื้นบ้านอีสานถวายความอาลัย

	 เพื่อแสดงความจงรักภักดีและน้อมส�ำนึกในพระมหากรุณาธิคุณอย่างหาที่สุดมิได้  

ของพระบาทสมเดจ็พระบรมชนกาธเิบศร มหาภมูพิลอดลุยเดชมหาราช บรมนาถบพติร รชักาลที ่ ๙ 

มหาวทิยาลยัราชภฏันครราชสมีา ร่วมกบั จงัหวดันครราชสมีา จงึร่วมจดังานแสดงศลิปะและวฒันธรรม

นานาชาติ ในเทศกาลโคราชศิลปะและวัฒนธรรมนานาชาติ ๒๕๖๐ “KORAT International  

Art & Culture Festival ๒๐๑๗” ระหว่างวนัที ่๓๑ มกราคม - ๓ กมุภาพนัธ์ พทุธศักราช ๒๕๖๐ ณ  

ลานอนสุาวรย์ีท้าวสรุนาร ีและ มหาวิทยาลยัราชภฏันครราชสีมา จงัหวดันครราชสีมา จดุเด่นในเทศกาล

โคราชศลิปะและวฒันธรรมนานาชาติ ๒๕๖๐ คอื พธิถีวายความอาลยัพระบาทสมเดจ็พระบรมชนกาธเิบศร  

มหาภมูพิลอดลุยเดชมหาราช บรมนาถบพติร รชักาลที ่๙ ด้วยส�ำนกึในพระมหากรณุาธคิณุทีพ่ระองค์ทรง

มพีระปรชีาสามารถด้านการท�ำนบุ�ำรงุศิลปวฒันธรรม ให้การสนบัสนุนอนรุกัษ์ สืบทอดศลิปวฒันธรรม

มาอย่างต่อเนือ่งตลอดระยะเวลา ๗๐ ปี แห่งการครองราชย์ ในการนี ้ผูเ้ขยีนมคีวามคดิทีจ่ะประพนัธ์บท

สรภญัญะและบทเพลงขึน้ใหม่ เป็นลกัษณะวัฒนธรรมด้านดนตรขีองภาคตะวนัออกเฉยีงเหนือ มรีปูแบบ

ลกัษณะ “ลายพืน้บ้านอสีาน” เพ่ือบรรเลงด้วยวงโปงลางประกอบการแสดงในงานดงักล่าว
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	 ศิลปวัฒนธรรมด้านดนตรีและการละเล่นในภาคตะวันออกเฉียงเหนือ หรือภาคอีสาน  

ถอืเป็นวฒันธรรมอสีานอกีสาขาหนึง่ทีม่องเหน็ได้อย่างชดัเจน ในด้านความแตกต่างของกลุ่มชนต่าง ๆ   

ที่แสดงถึงความเป็นเอกลักษณ์ของตนเอง ซึ่งสามารถแบ่งวัฒนธรรมด้านดนตรีและการละเล่นออก

เป็น ๓ กลุ่มวัฒนธรรม ได้แก่ 

	   ๑) วัฒนธรรมโคราช เป็นวัฒนธรรมชาวไทยโคราช มีการละเล่นที่เป็นเอกลักษณ์ ได้แก่ 

เพลงโคราชและลิเก 

	     ๒) กลุม่วฒันธรรมกนัตรมึ เป็นวฒันธรรมของชาวไทยเขมร ชาวไทยกวย ทีอ่าศยัอยูใ่นเขต 

จังหวัดบุรีรัมย์  สุรินทร์ และศรีสะเกษ การแสดงที่เป็นหลักและเป็นเอกลักษณ์ ได้แก่ เจรียงกันตรึม  

ปี่พาทย์ และมโหรีกันตรึม 

	   ๓) กลุ่มวัฒนธรรมหมอล�ำ เป็นวัฒนธรรมของชาวไทยที่อยู่ในจังหวัดร้อยเอ็ด  กาฬสินธุ์  

ขอนแก่น  เลย  มหาสารคาม  นครพนม  หนองคาย  อุดรธานี  มุกดาหาร  สกลนคร ชัยภูมิ และ

อุบลราชธานี ซึ่งมีการละเล่นและการแสดงท่ีเป็นเอกลักษณ์ ได้แก่ หมอล�ำ  วงกลองยาวอีสาน   

วงมโหรีอีสาน และวงโปงลาง (เจริญชัย ชนไพโรจน์, ๒๕๒๙) 

	 แต่เดิม ดนตรีพื้นบ้านอีสาน เป็นดนตรีท่ีแสดงออกถึงความรู้สึกนึกคิดประกอบกับส�ำนวน

และส�ำเนียงซึ่งแต่งขึ้นโดยศิลปินพื้นบ้าน ดนตรีพื้นบ้านได้สะท้อนถึงขนบธรรมเนียม  จารีตประเพณี  

วัฒนธรรม  สภาพความเป็นอยู่  ความอุดมสมบูรณ์ และความแห้งแล้ง โดยภาพสะท้อนเหล่านี้พบ

ได้จาก “ส�ำเนียงของบทเพลง” เนื่องจาก ภาคตะวันออกเฉียงเหนือหรือภาคอีสาน มีอากาศท่ีร้อน

และแห้งแล้ง เมื่อถึงเวลาฤดูฝน ชาวอีสานต้องรีบท�ำมาหากินเพื่อเลี้ยงปากเลี้ยงท้อง ไม่มีเวลาที่จะ

สนุกสนานมากนัก เครื่องดนตรีจึงไม่ได้มีความประณีตสวยงาม ประดิษฐ์ขึ้นอย่างง่าย ๆ และใช้วัสดุ

อปุกรณ์ท่ีหาได้จากธรรมชาติในท้องถิน่ การบรรเลงกม็ลีกัษณะทีร่วดเรว็ - คึกคัก กระชบั - สนกุสนาน 

และแสดงถึงความเร่งรีบ เครื่องดนตรีพื้นบ้านอีสานมีลักษณะหลากหลายรูปแบบ และมีเครื่องดนตรี

หลายประเภท เช่น โปงลาง  พิณ  แคน  โหวด  กลองยาว เป็นต้น (เจริญชัย ชนไพโรจน์, ๒๕๒๖)

การแสดงโปงลาง

	 โปงลาง มีชื่อเรียกอีกอย่างหนึ่งว่า หมากกลิ้งกล่อม หรือ หมากเตอะเติน เป็นเครื่องดนตรี

ที่พัฒนามาจาก “เกราะลอ” หรือ “ขอลอ” คำ�ว่า โปงลาง นี้ ใช้เรียกดนตรีชนิดหนึ่ง ที่มีการละเล่น

แพร่หลายทางภาคอีสานตอนกลางและตอนบน โดยเฉพาะจังหวัดกาฬสินธุ์ มีความนิยมแพร่หลาย

มาก เพราะเป็นต้นกำ�เนิดโปงลาง ความหมายของโปงลางนั้นมาจากคำ� ๒ คำ� คือ คำ�ว่า “โปง” และ

คำ�ว่า “ลาง” 
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	 โปง เป็นสิง่ทีใ่ช้ตบีอกเหต ุเช่น ตเีวลายามวกิาลแสดงว่ามเีหตรุ้าย  ตเีวลาเช้าก่อนพระบณิฑบาต

เพื่อให้ญาติโยมเตรียมตัวท�ำบุญตักบาตร และตีเวลาเย็นเพ่ือให้คนหลงป่ากลับมาถูก เพราะเสียง 

โปงลางจะดงักงัวานไปไกล และสมยัก่อนใช้ตใีนวัด ส่วนค�ำว่า “ลาง” นัน้ หมายถงึ ลางดแีละลางร้าย 

        

ภาพที่ ๓ โปงลาง

ที่มา : http://siamdontrithai.com/catalog.php?idp=๙๖๙

	 ต�ำนานการสร้างโปงลางน้ัน มีประวัติโดยย่อ คือ ท้าวพรหมโคตร ซึ่งเคยอยู่สาธารณรัฐ

ประชาธิปไตยประชาชนลาว เป็นผู้ที่คิดท�ำเกราะลอขึ้น โดยเลียนแบบลักษณะของ “เกราะ” ซึ่งใช้ต ี

ในหมู่บ้านสมัยน้ัน เกราะลอ ท�ำด้วยไม้หมากเล่ือม เป็นไม้เนื้ออ่อน สีขาว และมีเสียงดังกังวาน  

ใช้เถาวัลย์มัดร้อยเรียงกัน ใช้ตีไล่ฝูงนกฝูงกาที่บินมากินข้าวในนา ต่อมาท้าวพรหมโคตรได้ย้ายถิ่นฐาน

มาอาศัยอยู่ที่บ้านกลางเหมือน อ�ำเภอเมืองกาฬสินธุ์ จังหวัดกาฬสินธุ์ และได้ถ่ายทอดวิธีการตีเกราะ

ลอนี้ให้แก่นายปาน ต่อมา นายปานได้ปรับเปลี่ยนเกราะลอ ซึ่งจากเดิมมี ๖ ลูก เพิ่มเป็น ๙ ลูก และ

มีโน้ต ๕ เสียง ได้แก่ เสียงโด  เร  มี  ซอล และ ลา เมื่อนายปานเสียชีวิตลง นายขานซึ่งเป็นน้องชาย

ของนายปานได้รบัการถ่ายทอดวธิกีารตเีกราะลอ และนายขานกเ็ป็นผูถ่้ายทอดวธิกีารตเีกราะลอนีใ้ห้

กับนายเปลื้อง ฉายรัศมี ศิลปินแห่งชาติ  สาขาศิลปะการแสดง (ดนตรีพื้นบ้าน) ประจ�ำปี พุทธศักราช 

๒๕๒๙ และเป็นผู้ที่พัฒนาเครื่องดนตรีโปงลางให้เป็นที่รู้จักแพร่หลาย

	 โปงลาง นอกจากจะใช้บรรเลงตามล�ำพงัแล้ว ยงันยิมใช้บรรเลงเป็นวงร่วมกบัเคร่ืองดนตรอีืน่ ๆ  เช่น 

พิณ  แคน  โหวด เป็นต้น ใช้บรรเลงเพ่ือการฟังเพลดิเพลนิและใช้บรรเลงประกอบการฟ้อนแบบพืน้บ้านอสีาน
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	 ค�ำว่า ลาย หมายถึง ท�ำนองเพลง ใช้ส�ำหรับเรียกชื่อท�ำนองเพลงต่าง ๆ ที่มีเฉพาะท�ำนอง

อย่างเดียว จะเรียกว่า “ลาย” เช่น ท�ำนองเพลงลมพัดพร้าว ก็เรียกว่า “ลายลมพัดพร้าว” เป็นต้น 

ลายพื้นบ้านอีสานที่เป็นลายโบราณ ในหนึ่งลายจะใช้โน้ต ๕ เสียง สันนิษฐานว่า ในสมัยก่อน คงมีข้อ

จ�ำกัดในเรื่องเสียงของเครื่องดนตรี หรือเนื่องจาก อารมณ์ของผู้บรรเลง มีลักษณะอารมณ์ที่ครึกครื้น

สนุกสนาน

	 ลายต่าง ๆ  มีทีม่าจาก ๔ ประการ คือ ธรรมชาตทิีป่รากฏเฉพาะ  อารมณ์ความรูส้กึ  ประเพณี

ต่าง ๆ และวิถีการด�ำรงชีวิต

	 ๑) ธรรมชาตทิีป่รากฏเฉพาะ ผูป้ระพันธ์ลายเพลง เมือ่ได้เหน็ ได้ยนิ และได้สมัผสักบัธรรมชาติ

บางอย่าง จงึเกดิความประทบัใจแล้วถ่ายทอดลกัษณะของธรรมชาตินัน้ ๆ  ออกมาเป็นท�ำนองเพลง เช่น 

ลายลมพัดไผ่  ลายลมพัดพร้าว  ลายแมงภู่ตอมดอก เป็นต้น

	 ๒) อารมณ์ความรู้สึก ผู้ประพันธ์อาศัยอารมณ์ความรู้สึกของตนเอง หรืออาจจินตนาการถึง

อารมณ์ความรู้สึกของผู้อื่น แล้วน�ำมาถ่ายทอดเป็นท�ำนองเพลง เช่น ลายแม่ฮ้างกล่อมลูก  ลายสาว

คอยอ้าย เป็นต้น

	 ๓) ประเพณีต่าง ๆ โดยมาก ผู้ประพันธ์จะประพันธ์ขึ้นเพื่อประกอบการแสดง หรือจ�ำลอง

สถานการณ์ประเพณีต่าง ๆ ของภาคอีสาน เช่น ลายเซิ้งบั้งไฟ  ลายผีตาโขน เป็นต้น

	 ๔) วถิกีารด�ำรงชวีติ ผูป้ระพนัธ์อาจหยบิยกเอาวถิกีารด�ำรงชีวติอย่างใดอย่างหนึง่ทีม่ลัีกษณะ

เด่น  มีเอกลักษณ์ชัดเจน และถ่ายทอดได้ง่าย น�ำมาประกอบเป็นชุดการแสดง โดยประพันธ์ท�ำนอง

ลายเพลงประกอบ เช่น ลายเซิ้งกระติ๊บข้าว  ลายแหย่ไข่มดแดง เป็นต้น

	 ฟ้อน หมายถึง ศลิปะการร่ายร�ำแบบพืน้เมอืงทีม่ลีลีาการร่ายร�ำค่อนข้างช้า การแต่งกายเป็น

แบบพื้นเมือง มีจุดประสงค์เพื่อแสดงความงดงามอ่อนช้อย พร้อมเพรียง และแสดงออกถึงวัฒนธรรม

ประเพณีของท้องถิ่น

	 ลายฟ้อนถวายความอาลยั ธ สถติในดวงใจตราบนรินัดร์ จึงเป็นลายทีป่ระพนัธ์ประกอบการ

ฟ้อนในรปูแบบลกัษณะของอารมณ์ความรูส้กึทีโ่ศกเศร้าเสียใจอย่างหาทีส่ดุมไิด้ ทีต้่องสญูเสยีพระมหา

กษัตรย์ิทีท่รงเป็นทีร่กัยิง่ของปวงชนชาวไทย แต่ถึงกระนัน้ กเ็ป็นการจดุประกายความรกั ความสามคัคี 

ความเสยีสละ และหล่อหลอมหวัใจของทกุคนให้รวมเป็นหนึง่เดยีวในการยดึมัน่ท�ำความดเีพือ่พระองค์

ท่านต่อไป โดยผู้เขียนได้ประพันธ์บทสรภัญญะขึ้นเพื่อเกริ่นน�ำก่อนเข้าสู่การบรรเลง
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สรภัญญะ

	 สรภัญญะ เป็นท�ำนองการสวดลกัษณะหนึง่ มต้ีนก�ำเนดิมาจากการสวดทางพระพทุธศาสนา 

แรกเริ่มใช้เป็นท�ำนองเทศน์โปรดพุทธสาสนิกชน ต่อมาจึงมีการฝึกหัดให้ฆราวาส ส�ำหรับการสวด

สรภญัญะในภาคอสีานนัน้ จะนยิมสวดในเทศกาลเข้าพรรษา ซึง่เป็นช่วงทีช่าวบ้านว่างจากการประกอบ

อาชพีเกษตรกรรม และรอช่วงการเกบ็เกีย่วท่ีจะมาถงึ ชาวบ้านจงึใช้เวลาช่วงนีไ้ปร่วมท�ำบญุท�ำกจิกรรม

ที่วัด เช่น จัดดอกไม้  ท�ำตะเกียงน�้ำมันจากพืช เป็นต้น เพื่อใช้เป็นเชื้อเพลิงจุดให้มีแสงสว่างพอที่พระ

สงฆ์จะใช้ในเวลากลางคืน 

	 ประวัติความเป็นมาของการสวดสรภัญญะน้ัน ไม่สามารถสืบค้นได้ว่ามีมาตั้งแต่เม่ือใด 

ปัจจุบัน การสวดสรภัญญะของชาวอีสาน จะนิยมสวดกันในงานศพ  งานทอดผ้าป่า  งานกฐิน  งาน

กวนข้าวทพิย์ และในกจิกรรมวนัธรรมสวนะ หรอืวนัพระ การสวดสรภญัญะมจีดุประสงค์เดยีวกนั คอื 

เป็นการเผยแพร่ธรรมะ หรือ เป็นการสรรเสริญคุณความดี ดังนั้น เนื้อหาที่ใช้สวดสรภัญญะ จึงมักให้

แง่คิดและคติธรรม เช่น เรื่องเวสสันดรชาดก  ชาดกต่าง ๆ เป็นต้นการสวดหรือการขับร้องสรภัญญะ 

จะประกอบด้วยสมาชิก จ�ำนวนตั้งแต่ ๓ - ๗ คน ผู้ที่มีเสียงไพเราะจะเป็นผู้น�ำในการสวดหรือขับร้อง

	

ภาพที่ ๔ การสวดหรือการขับร้องท�ำนองสรภัญญะ

ที่มา : http://isc.mbu.ac.th/web/index.php/th/๒๐๑๑-๑๐-๐๓-๑๕-๒๗-๐๒/๖๐๑-๒๐๑๒-

๐๗-๓๐-๑๒-๐๐-๒๑
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บทสรภัญญะจะใช้รูปแบบลักษณะของกาพย์ยานี ๑๑ ซึ่ง กาพย์ยานี คือ กาพย์ชนิดหนึ่ง มี ๑๑ ค�ำใน

หนึ่งบาท นิยมใช้ในการเล่าเรื่อง ในหนังสือประเภทค�ำกาพย์ ร่วมกับกาพย์ชนิดอื่น ๆ หรือในหนังสือ

ประเภทค�ำฉนัท์ ร่วมกบักาพย์และฉนัท์ชนดิอืน่ ๆ  ในยคุปัจจบุนั นยิมแต่งกาพย์ยานีเป็นบทส้ัน ๆ  โดย

ไม่ได้ร้อยกับฉันทลักษณ์ประเภทอื่น ๆ กาพย์ยานี ๑๑ แสดงแผนผังของฉันทลักษณ์ได้ ดังนี้

บทสรภัญญะถวายความอาลัย ธ สถิตในดวงใจตราบนิรันดร์

		  ๗๐ ปี ธ ครองราชย์		 ชนทั้งชาติเป็นสุขศรี

	 ด้วยเพราะพระบารมี		  ห่มไทยนี้ให้ร่มเย็น

	 สี่พันกว่าโครงการ			   ช่วยชาวบ้านพ้นทุกข์เข็ญ

	 พลิกฟื้นผืนดินเค็ม			   ต่อเติมเต็มกสิกรรม

	 ฝนแล้งแห้งเหือดจาง		  ทรงชี้ทางสร้างสุขล�้ำ

	 หยดน�้ำเย็นชื่นฉ�่ำ			   ดื่มด�่ำใจใช้ท�ำกิน

	 ชาวเขาที่อยู่ไกล			   ก็ล้วนไทยในแดนดิน

	 เลิกลดงดปลูกฝิ่น			   ขจัดสิ้นสิ่งเป็นภัย

	 ส่งเสริมพืชทดแทน			  ผลตอบแทนคือก�ำไร

	 ป่าน�้ำยังคงไว้			   ลูกหลานใช้ชั่วชีวี

	 แต่นี้หามีไม่			   พระทรงชัยประเสริฐศรี

	 ก้มกราบบาทธุลี			   องค์ภูมีเสด็จไกล

	 หมู่เฮาชาวอีสาน			   ศิระกรานด้วยดวงใจ
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	 อีกทั้งผองชาวไทย			   สุดอาลัยไม่ต่างกัน

	 จะยึดตามค�ำสอน			   เปรียบดั่งพรจากสวรรค์

	 สามัคคีพึ่งพากัน			   สมานฉันท์ตลอดไป

	 สรภัญญ์ปวงข้าฯ นี้			  ขอภักดีมิเปลี่ยนใจ

	 รองพระบาททุกชาติไซร้		  สถิตในไทยนิรันดร์	

ลายฟ้อนถวายความอาลัย ธ สถิตในดวงใจตราบนิรันดร์

ลายช้า ท่อน ๑ (ถวายความอาลัย)

- - - ล - ดํ - รํ - มํ - ล - ดํ - รํ - ซํ - มํ - รํ - ดํ - รํ - ล ซลดํรํ

- - - - ซลดํรํ - มํ - ล ซลดํรํ - ซํ - มํ - รํ - ดํ - รํ - ล ซลดํรํ

- - - - - ลดํรํ - - - - - มํดํรํ - ดํ - ล - ซ - ฟ - ซ - ร ซฟมร

- ลดํรํ ดํลดํรํ ดํลมํรํ ดํลซล ดํลซล ดํลซฟ ซฟมฟ - ซ - ล

- - - - - ล - ซ ลซฟร - ฟ - ซ - - - - - ลดํซ ลซฟร ดรฟซ

- ฟรฟ ซลฟซ ลฟลซ ฟรดร - ฟรฟ ซลดํซ ลฟลซ ฟรดร

ลายช้า ท่อน 2 (ธ สถิตในดวงใจ) 

- - - - - มํรํดํ - ท - ดํ รํมํรํดํ - ท - ล - ดํ - ฟ - ฟ - ซ ลดํ - ล

- - - - - มํรํดํ - ท - ดํ รํมํรํดํ - ท - ล - ดํ - ฟ - ฟ - ซ ลดํ - ล

- - - - - ร - ล ดํลซฟ มฟซล - ดํ - - - ลดํ - ร ฟรดร ฟซดํล
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- - - - ซลดํรํ - ซํ - มํ รํดํลรํ - ซํ - มํ รํดํรํล - ฟรฟ ซลซล

- - - - - ลดํซ ลซฟร - ฟ - ซ - - - - - ลดํซ ลซฟร ดรฟซ

- ฟรฟ ซลฟซ ลฟลซ ฟรดร - ฟรฟ ซลดํซ ลฟลซ ฟรดร

ลายเร็ว (ตราบนิรันดร์)

- - - - - - - รํ - - ดํล - ซ - รํ - - ดํล - ซ - ล ดํลซฟ - ซ - ร

- - - - - - - รํ - - ดํล - ซ - รํ - - ดํล - ซ - ล ดํลซฟ - ซ - ร

- - - - - รฟซ ดํลซฟ ซลฟซ - - - - ดรฟซ ดํลซฟ ซลฟซ

- ฟรฟ ซลฟซ ลฟลซ ฟรดร ซฟรฟ ซลดํซ ดํลซล ดํรํดํรํ

ภาพที่ 5 การแสดงฟ้อนถวายความอาลัย ธ สถิตในดวงใจตราบนิรันดร์

ที่มา : วรพจน์ มานะสมปอง, ๑ กุมภาพันธ์ ๒56๐ ณ ลานอนุสาวรีย์ท้าวสุรนารี จังหวัดนครราชสีมา
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สรุป

	 พระบาทสมเดจ็พระบรมชนกาธเิบศร มหาภมูพิลอดุลยเดชมหาราช บรมนาถบพติร รชักาลที ่๙ 

พระมหากษัตรย์ิผูท้รงทุม่เทพระวรกายเพือ่ประชาชนชาวไทยมาโดยตลอด พระราชกรณยีกจิทีป่รากฏ

ต่อทกุสายตาของประชาชนตลอดระยะเวลากว่า ๗๐ ปี แห่งการครองราชย์ พระองค์ทรงสะพายกล้อง

ถ่ายรูปและทรงถอืแผนทีใ่นพระหตัถ์ ทรงเสดจ็พระราชด�ำเนนิไปยงัผืนแผ่นดนิทีแ่ห้งแล้ง ทรงตรากตร�ำ

พระวรกายเพื่อเสด็จฯ ไปเยี่ยมเยียนพสกนิกรของพระองค์ในพื้นที่ทุกแห่งหน ไม่ว่าจะยากล�ำบาก

เพยีงใดกต็าม ตลอดระยะเวลาแห่งการทรงงานในพระชนม์ชพี ได้ก่อเกดิเป็นโครงการอนัเนือ่งมาจาก 

พระราชด�ำริกว่า ๔,๐๐๐ โครงการ น�ำพาประชาชนชาวไทยไปสู่ความสุข ความเจริญก้าวหน้า  

และอยู่ดีกินดี สมด่ังพระปฐมบรมราชโองการท่ีในหลวง รัชกาลที่ ๙ ได้พระราชทานไว้เมื่อวันที่ ๕ 

พฤษภาคม พทุธศกัราช ๒๔๙๓ “เราจะครองแผ่นดนิโดยธรรม เพือ่ประโยชน์สขุแห่งมหาชนชาวสยาม”

	 ในฐานะพสกนกิรชาวไทยคนหนึง่ทีมี่ความจงรกัภกัดต่ีอพระบาทสมเดจ็พระบรมชนกาธเิบศร  

มหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิตร รัชกาลที่ ๙ ผู้เขียนจึงได้ประพันธ์บทสรภัญญะ 

และลายฟ้อนถวายความอาลัย ธ สถิตในดวงใจตราบนิรันดร์ ซึ่งเป็นงานประพันธ์ด้านวรรณกรรม 

และดนตรีกรรมในรูปแบบลักษณะของอารมณ์ความรู ้สึกที่โศกเศร้าเสียใจอย่างหาที่สุดมิได้  

ที่ต้องสูญเสียพระมหากษัตริย์ที่ทรงเป็นที่รักยิ่งของปวงชนชาวไทย แต่ถึงกระน้ัน ก็เป็นการจุด

ประกายความรัก ความสามัคคี ความเสียสละ และหล่อหลอมหัวใจของทุกคนให้รวมเป็นหนึ่งเดียว 

ในการยึดมั่นท�ำความดีเพื่อพระองค์ท่านต่อไป
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๕
ร่องรอยวัฒนธรรมแบบเขมรในจังหวัดสกลนคร

Traces of Khmer culture in Sakon Nakhon Province

พจนวราภรณ์  เขจรเนตร*

Pojjahnawaraporn  Khejonnet**

* นักวิชาการศึกษา สถาบันภาษา ศิลปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏสกลนคร 

๕
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 บทคัดย่อ

	 จังหวัดสกลนครเป็นจังหวัดหน่ึงในภาคตะวันออกเฉียงเหนือตอนบน ปรากฏร่อง

รอยวัฒนธรรมแบบเขมร ท่ีมีความเจริญรุ ่งเรืองเม่ือราวประมาณปลายพุทธศตวรรษที่ ๑๖  

ถึงต้นพุทธศตวรรษท่ี ๑๗ ก่อนเสื่อมอ�ำนาจไปในช่วงพุทธศตวรรษที่ ๑๘ โดยการศึกษาครั้งนี้ 

มุ ่งศึกษาร่องรอยวัฒนธรรมเขมรที่ปรากฏในพื้นที่จังหวัดสกลนคร ประกอบด้วย ศาสนสถาน  

เมืองโบราณและระบบสาธารณูปการ รวมไปถึงพาณิชยศิลป์ – เครื่องใช้ โดยหลักฐานร่องรอยต่าง ๆ   

ที่พบเหล่านี้แสดงให้เห็นถึงอ�ำนาจและอิทธิพลวัฒนธรรมเขมร ซึ่งเป็นหลักฐานส�ำคัญส่งผลให้ 

ชุมชนในบริเวณพื้นท่ีภาคตะวันออกเฉียงเหนือตอนบนโดยเฉพาะจังหวัดสกลนคร เป็นบ้านเมือง

ตามแบบแผนในวัฒนธรรมเขมรอีกด้วย

ค�ำส�ำคัญ: วัฒนธรรมแบบเขมร, จังหวัดสกลนคร
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 Abstract

	 Sakon Nakhon Province is one of the provinces in the upper Northeast.  

There are signs of Khmer culture. That flourished around the end of the ๑๖th century  

to the beginning of the ๑๗th Buddhist century before the decline of power  

in the ๑๘th century. This study aimed to study the traces of Khmer culture that  

appeared in the Sakon Nakhon Province area including religious places, ancient cities 

and public utilities. Including commerce and art - appliances, the evidence found 

these traces of power and influence of Khmer culture. Which is important evidence 

resulting in communities in the upper Northeast, especially Sakon Nakhon Province  

Is a country according to the pattern in Khmer culture as well.

Keywords: Khmer culture, Sakon Nakhon Province
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ร่องรอยวัฒนธรรมแบบเขมรในจังหวัดสกลนคร

พจนวราภรณ์  เขจรเนตร

บทน�ำ
	

	 ภาคตะวันออกเฉียงเหนือของประเทศไทย โดยเฉพาะในแถบลุ ่มน�้ำมูลตอนล่าง  

หรือในบริเวณแอ่งโคราช แถบจังหวัดอุบลราชธานี ศรีสะเกษ สุรินทร์ บุรีรัมย์ และนครราชสีมา  

พบหลักฐานศิลปกรรมแบบเขมรอยู่ทั่วไป อาทิ ศาสนสถาน รูปเคารพทางศาสนา ทั้งในศาสนา

พราหมณ์ - ฮนิดแูละพระพทุธศาสนา อยูเ่ป็นจ�ำนวนมาก กระแสวฒันธรรมเขมรทีเ่ข้ามาอย่างมากมาย

ในช่วงตัง้แต่พทุธศตวรรษที ่๑๒ – ๑๕ นอกจากจะท�ำให้เกิดการเปลีย่นแปลงทางสงัคม เศรษฐกจิและ

วฒันธรรมของชมุชนโบราณทีม่มีาก่อนแล้ว ยงัน�ำความเจริญทางเทคโนโลยเีข้ามาด้วยดงัจะเห็นได้จาก 

วิธีการต่างๆ เช่น การวางรูปแบบผังเมือง การสร้างถนนและการวางระบบชลประทาน เป็นต้น  

(ธรีวัฒน์ แสนค�ำ, ๒๕๕๗ : ๓๔ – ๓๙) ทัง้นี ้การขยายอทิธพิลทัง้ทางด้านอ�ำนาจและรปูแบบศลิปกรรม ในช่วง

เวลาดงักล่าวนัน้มไิด้ปรากฏเฉพาะในแอ่งโคราช เท่านัน้หากแต่ยงัแพร่กระจายมาสูพ่ืน้ทีแ่อ่งสกลนคร  

โดยเฉพาะในพื้นที่ของจังหวัดสกลนครด้วย

	 จงัหวดัสกลนคร เป็นจงัหวดัหนึง่ตัง้อยูใ่นพืน้ทีภ่าคอสีานตอนบน มภีมูปิระเทศอนัประกอบ

ด้วยพื้นที่สูงของแนวเทือกเขาภูพานทางด้านทิศใต้ แล้วลาดต�่ำลงมาทางทิศเหนือในลุ่มน�้ำสงคราม  

และบรเิวณทีร่าบลุม่ต�ำ่ของแอ่งสกลนครทางทศิตะวนัออกในลุ่มน�ำ้หนองหารโดยมทีรพัยากรธรรมชาติ

ที่ส�ำคัญ อันประกอบด้วย “หนองหาร” ทะเลสาบน�้ำจืดที่มีขนาดใหญ่ท่ีสุดในภาคอีสาน  

และ “เทือกเขาภูพาน” ที่ประกอบด้วยชนิดของป่าเต็งรัง ป่าเบญจพรรณและป่าดิบแล้ง อันเป็นที่อยู่

อาศัยของสัตว์ป่านาๆ ชนิด รวมไปถึงความหลากหลายทางธรรมชาติพื้นที่ชุ่มน�้ำป่าบุ่งป่าทามอีกด้วย  

จากสภาพความเหมาะสมทางธรรมชาติดังกล่าว ท�ำให้พื้นที่จังหวัดสกลนคร มีสภาพภูมิประเทศท่ีมี

ความเหมาะสมเหมาะส�ำหรบัการตัง้ถิน่ฐานของมนษุย์นบัตัง้แต่สมยัก่อนประวตัศิาสตร์ ในลักษณะของ

ชุมชนสังคมเกษตรกรรมกลุ่มวัฒนธรรมบ้านเชียง ซึ่งมีอายุราว ๓,๕๐๐ – ๑,๕๐๐ ปี นับเป็นสิ่งยืนยัน

ได้ว่า สกลนครเป็นแหล่งอารยะธรรมของมนษุย์ทีม่คีวามเก่าแก่ยาวนานแห่งหนึง่ของภมูภิาคตะวนัออก

เฉียงเหนือ จนกระทั่งมีวิวัฒนาการขึ้นเป็นชุมชนเมืองโดยการรับเอาวัฒนธรรมจากภายนอก เมื่อราว 

ประมาณพุทธศตวรรษท่ี ๑๔ - ๑๕ ในสมัยวัฒนธรรมทวารวดี และการเข้ามาของวัฒนธรรมเขมร  

โดยเฉพาะหลักฐานอิทธิพลทางศาสนาที่เข้ามาพร้อมกับวัฒนธรรมเขมรในสมัยต่อมา

	 บทความนี้ศึกษาร่องรอยวัฒนธรรมเขมรที่ปรากฏในจังหวัดสกลนครแสดงให้เห็นถึง 

การแผ่ขยายอิทธิพลของอาณาจักรเขมรเหนือดินแดนอีสานตอนบน เมื่อปลายพุทธศตวรรษที่ ๑๖  

หลักฐานเหล่านั้นประกอบด้วย ศาสนสถาน เมืองโบราณและระบบสาธารณูปการ รวมไปถึง 

พาณิชยศิลป์ – เคร่ืองใช้ ซ่ึงแสดงถึงการติดต่อแลกเปลี่ยนไปมากับเมืองศูนย์กลางในพื้นที่ลุ่มน�้ำมูล 

ของแอ่งโคราช สู่ชุมชนอีกฝั่งหนึ่งของเทือกเขาภูพานอย่างต่อเนื่องยาวนาน
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วัฒนธรรมเขมรโบราณ

	 อาณาจกัรเขมรโบราณถอืได้ว่าเป็นอาณาจกัรทีย่ิง่ใหญ่ทีส่ดุแห่งหนึง่ของภมูภิาคเอเชยีตะวนั

ออกเฉียงใต้ มีศูนย์กลางอยู่ในประเทศกัมพูชา และเป็นที่รู้จักในหลายชื่อ ปรากฏในจดหมายเหตุจีน

เรียกว่า “เจนละ” ส่วนจารึกของอาณาจักรเขมรโบราณเรียกตนเองว่า “กัมพุชเทศ” หรือที่ต่อมาก

ลายเป็นชื่อประเทศกัมพูชาในปัจจุบัน ส�ำหรับคนไทยตั้งแต่สมัยสุโขทัยเป็นต้นมา เรียกอาณาจักรนี้

ว่า “ขอม” หรือ “เขมร” (กฤษฏา พิณศรี, ๒๕๕๓ : ๓๙) “วัฒนธรรมเขมร” มีรากฐานมาจากการรับ

เอาวัฒนธรรมทางศาสนามาจากอินเดีย ในช่วงราวพุทธศตวรรษที่ ๖ – ๑๒ นอกจากนี้กษัตริย์แห่ง

อาณาจักรเขมรหลายพระองค์ยังแผ่ขยายอ�ำนาจออกไปสู่ดินแดนใกล้เคียง โดยเฉพาะประเทศไทย 

หลักฐานที่แสดงให้เห็นถึงความเจริญรุ่งเรืองของอาณาจักรเขมรโบราณที่มามาตั้งแต่สมัยก่อนเมือง

พระนคร (ประมาณพุทธศตวรรษที่ ๑๒ – ๑๔) ทั้งนี้ การค้นพบจารึกระบุพระนามกษัตริย์เขมรหลาย

พระองค์ สะท้อนให้เห็นถึงอ�ำนาจการปกครองและอิทธิพลทางวัฒนธรรมเขมรที่มีมาอย่างต่อเนื่อง

ยาวนานเหนือดินแดนใกล้เคียงอีกด้วย 

	 ช่วงกลางพุทธศตวรรษที่ ๑๗ เป็นต้นมา อาณาจักรเขมรโบราณมีกษัตริย์หลายพระองค์

ปกครอง ในจ�ำนวนนี้มีกษัตริย์บางพระองค์เป็นผู้สืบเช้ือสายจากราชวงศ์มหิธรปุระ ซ่ึงเป็นราชวงศ์

ที่อยู่ในดินแดนภาคตะวันออกเฉียงเหนือของประเทศไทย (รุ่งโรจน์ ธรรมรุ่งเรือง, ๒๕๕๑ : ๑๗)  

อย่างไรกต็ามช่วงเวลาทีก่ษัตรย์ิเขมรแผ่อ�ำนาจไปยงัดนิแดนใกล้เคยีงนี ้ยงัมกีารค้นพบจารกึกล่าวถงึชือ่

เมืองและพระนามของกษัตริย์ต่างออกไปจากพระนามของกษัตริย์เขมรด้วย ทั้งนี้ อาจแสดงให้เห็นว่า  

บางพื้นที่ บางช่วงเวลา ดินแดนในราชอาณาจักรไทยในปัจจุบันเม่ือครั้งอดีตน้ันมีผู ้ปกครอง 

อย่างเป็นอิสระจากอ�ำนาจของกษัตริย์เขมรมาก่อน
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ภาพที่ ๑  แผนที่แสดงต�ำแหน่งชุมชนส�ำคัญสมัยวัฒนธรรมเขมร ในประเทศกัมพูชา ลาว และไทย

ที่มา : ธาดา สุทธิธรรม. เมืองหนองหานหลวง (เมืองสกลนคร) อ�ำเภอเมืองสกลนคร จังหวัดสกลนคร, 

ผังเมืองในประเทศไทย : ผังชุมชนและการใช้ที่ดิน สายอารยะธรรมเขมรในภาคตะวันออกเฉียงเหนือ. 

๒๕๔๕, หน้า ๒๘๒.

ร่องรอยวัฒนธรรมเขมรในจังหวัดสกลนคร

	 วัฒนธรรมเขมรแผ่ขยายเข้าสู่พ้ืนท่ีจังหวัดสกลนคร ในราวประมาณครึ่งหลังพุทธศตวรรษ 

ที่ ๑๖ ถึงต้นพุทธศตวรรษที่ ๑๗ โดยเฉพาะการเข้ามาของศาสนาพราหมณ์ที่เป็นไปแบบคู่ขนาน 

กับการนับถือพระพุทธศาสนาในวัฒนธรรมทวารดี มีการเข้ามาตั้งชุมชนขึ้นในบริเวณพื้นที่ราบลุ่ม 

ริมหนองหาร ดังปรากฏว่า มีการสร้างศาสนสถานส�ำหรับประกอบพิธีกรรม อาทิ “ปราสาทดุม” หรือ  

“ธาตุดุม” ซึ่งต้ังอยู่ริมหนองหาร ด้านทิศตะวันออกเฉียงใต้ของตัวเมืองโบราณสกลนคร ห่างจาก 

ตวัเมอืงสกลนครมาทางทศิตะวนัออกเฉยีงใต้ประมาณ ๒ กโิลเมตร สภาพโดยรอบมลีกัษณะเป็นพืน้ที่

ราบลุ่ม มีลักษณะเป็นปราสาทสามหลัง วางตัวเรียงกันในแนวทิศเหนือไปยังทิศใต้ หันหน้าไปทาง 

ด้านทศิตะวนัออก ประกอบด้วยปราสาทอฐิตัง้อยูบ่นฐานศลิาแลง มีร่องรอยการก่ออฐิหลงเหลอืเพยีง 

ปราสาทที่ตั้งอยู่ตรงกลางเพียงหลังเดียว ส่วนปราสาทอีก ๒ หลัง ด้านซ้ายและขวา พังทลายไปหมด

แล้ว นอกจากนี้บริเวณที่ตั้งปราสาทขนาบด้วยคูน�้ำรูปสี่เหล่ียมผืนผ้าวางตัวตามแนวทิศตะวันออก 

และทิศตะวันตก สันนิษฐานว่า คงอยู่ในลักษณะคูน�้ำรูปเกือกม้า 
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	 จากลวดลายสลักที่ใช้ประดับบริเวณทับหลังด้านทิศใต้และชิ้นส่วนของเสากรอบประต ู

ทีย่งัหลงเหลอือยูแ่สดงให้เหน็ถงึรปูแบบของศลิปะเขมรแบบบาปวน จึงอาจก�ำหนดอายขุองปราสาทดุม 

ไว้ในช่วงปลายพุทธศตวรรษท่ี ๑๖ ถึงต้นพุทธศตวรรษท่ี ๑๗ สร้างขึ้นเนื่องในศาสนาพราหมณ์

ลัทธิไศวะนิกาย โดยที่ต้ังของปราสาทแห่งนี้ ศาสตราจารย์ ดร.ธาดา สุทธิธรรม ได้ให้ความเห็นว่า  

เป็นทีต่ัง้ชมุชนเขมรเดมิก่อนมกีารสถาปนาเมอืงโบราณสกลนคร ในราวประมาณต้นพทุธศตวรรษที ่๑๗ 

ภาพที่ ๒  ปราสาทดุม ต�ำบลธาตุเชิงชุม อ�ำเภอเมืองสกลนคร จังหวัดสกลนคร
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ภาพท่ี ๓  ผังสันนิษฐานเมืองโบราณสกลนคร เมื่อราวพุทธศตวรรษที่ ๑๗  แสดงแนวคันคู ถนน 

สะพาน และบาราย 

ที่มา : ปรับปรุงจาก ธาดา สุทธิธรรม.(๒๕๔๕). เมืองหนองหานหลวง (เมืองสกลนคร) อ�ำเภอเมือง 

จังหวัดสกลนคร , ผังเมืองในประเทศไทย : ผังชุมชนและการใช้ที่ดิน สายอารยะธรรมเขมรในภาค

ตะวันออกเฉียงเหนือ. หน้า ๑๔๐.

	 ตลอดช่วงระยะเวลาดังกล่าว วัฒนธรรมเขมรมีความเจริญรุ่งเรืองคลอบคลุมพื้นที่จังหวัด

สกลนคร ดังปรากฏรปูแบบการวางผงัเมอืงโบราณสกลนคร ซ่ึงจัดเป็นผังเมอืงโบราณหนึง่ใน ๒ แห่ง ทีพ่บ

ในบริเวณแอ่งสกลนคร นอกจากนียั้งปรากฏร่องรอยของชมุชนขนาดเลก็โดยรอบ การศกึษาและส�ำรวจ

พบว่า ชมุชนโบราณในวฒันธรรมเขมรทีพ่บในจงัหวดัสกลนคร มกีารทบัซ้อนต่อเนือ่งมาตัง้แต่ยคุก่อน

ประวัตศิาสตร์ กระท่ังเข้าสูยุ่คประวตัศิาสตร์ในสมัยวฒันธรรมทวารวด ีโดยมอียู ่๒ ลกัษณะท่ีเด่นชดั คอื 

	 ๑. ชุมชนที่มีคูน�้ำคันดินล้อมรอบและมีระบบสาธารณูปการ เป็นชุมชนที่ปรากฏคูน�้ำคันดิน 

ศาสนสถานประจ�ำชุมชน บารายและสะพาน เห็นได้จากตัวเมืองโบราณสกลนคร 

	 ๒. ชมุชนท่ีพบเพยีงสระน�ำ้บารายและมรีะบบสาธารณปูการ เป็นชมุชนทีป่รากฏศาสนสถาน

ประจ�ำชมุชนและร่องรอยของบารายแต่ไม่ปรากฏคนู�ำ้คนัดนิล้อมรอบ เหน็ได้จากชมุชนทีอ่ยูภ่ายนอก

ตัวเมืองโบราณสกลนคร อาทิ ชุมชนโบราณบริเวณบ้านธาตุนาเวง ชุมชนโบราณบริเวณบ้านธาตุดุม 

อ�ำเภอเมืองสกลนคร ชุมชนโบราณบ้านพันนา อ�ำเภอสว่างแดนดิน เป็นต้น 
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	 เมอืงโบราณสกลนนครแห่งนี ้มลีกัษณะเป็นเมอืงโบราณอยูใ่นผงัรปูสีเ่หลีย่มตามแบบอทิธพิล

วัฒนธรรมเขมร ตั้งอยู่ที่ราบริมฝั่งด้านทิศตะวันตกเฉียงใต้ของหนองหารหรือด้านทิศตะวันตกของ

เทือกเขาภูพาน อยู่สูงจากระดับน�้ำทะเลประมาณ ๑๖๖ เมตร ปรากฏผังเมืองเป็นรูปสี่เหลี่ยมขนาด

กว้างประมาณ ๑,๓๕๐ เมตร (ทิศเหนือ - ใต้) ยาวประมาณ ๑,๕๐๐ เมตร (ทิศตะวันออก - ตะวันตก) 

กว้างไม่น้อยกว่า ๔๐ เมตร บางตอนด้านทิศใต้และทิศเหนือกว้าง ๑๐๐ - ๓๐๐ เมตร ประกอบด้วย 

คันดินสองชั้นคั่นด้วยคูน�้ำลึกถึงระดับกักเก็บน�้ำ แนวคันดินชั้นนอกกว้างว่าชั้นในเป็นสองเท่า 

และมีความต่อเนื่อง ใช้ประโยชน์ในการป้องกันโดยมีช่องทางน�้ำเชื่อมต่อกับหนองหารและหนองสนม 

ใช้หล่อเลี้ยงคูเมืองและประโยชน์ในการคมนาคม (พัชนี จันทรสาขา, ๒๕๕๕ : ๑๐๐ – ๑๐๑) ภายใน

ตวัเมอืงมพืีน้ทีป่ระมาณ ๒.๕ ตารางกโิลเมตร เป็นพ้ืนทีสู่งต�ำ่ไม่เท่ากนั บรเิวณศูนย์กลางเมอืงมลัีกษณะ

เป็นทีด่อน โดยปรากฏการสร้างศาสนสถานส�ำหรบัเมอืง (ปราสาทหนิในองค์พระธาตเุชงิชมุ) ทีพ่บหลกั

ฐานส�ำคญัคอื “จารกึวดัพระธาตเุชิงชมุ” ปรากฏบนกรอบประตหูนิทรายทางเข้าภายในห้องครรภคฤห

ะทางด้านทิศตะวันออก เนื้อหาโดยสังเขปกล่าวถึง การแบ่งเขตการปกครองที่ดินแก่หัวหน้าหมู่บ้าน

แต่ละหมูบ้่าน รวมไปถงึการอทุศิกลัปนา คน สตัว์ พืชผล ทีด่นิ ให้กบัเทวสถาน ปรากฏชือ่หมูบ้่านส�ำคญั  

คือ “ชระเลง” และ “พนุรพิเนาว์”  โดยจากการพิจารณาองค์ประกอบทางภูมิศาสตร์และ 

ความเหมาะสมหลายประการและมคีวามเป็นไปได้ว่า บ้านชระเลง ตัง้อยู่ภายในบรเิวณเขตคเูมอืงโบราณ

สกลนคร ส่วนบ้านพนรุพเินาว์ เป็นชมุชนตัง้อยูน่อกเมอืงทางด้านทศิตะวนัตกเฉยีงใต้ในบรเิวณทีต่ัง้ของ

พระธาตุนารายณ์เจงเวง นอกจากนี้ยังปรากฏต�ำแหน่งของบุคคลคือ “ก�ำเสตง” และ “โขลญพล”๔  

นบัเป็นหลกัฐานส�ำคญัทีแ่สดงให้เหน็ถงึ การปกครอง ระบบความเช่ือโดยหอสมดุแห่งชาตกิ�ำหนดอายุ 

จากตัวอักษรที่มีในจารึกอยู่ในพุทธศตวรรษที่ ๑๗  

	 นอกจากศาสนสถานประจ�ำเมอืงแล้ว ยงัประกอบไปด้วย บาราย (ตระพงัทองหรอืสระพงัทอง)  

ซึ่งเป็นสระน�้ำรูปสี่เหลี่ยมผืนผ้าขนาดใหญ่ ตั้งอยู่ห่างจากวัดพระธาตุเชิงชุมไปทางทิศตะวันออกเฉียง

เหนือ ประมาณ ๕๐๐ เมตร ลักษณะของสระมีผังทางยาวอยู่ในแนวทิศตะวันออกและตะวันตก  

คนัสระอยูส่งูจากระดับน�ำ้ทะเลปานกลางราว ๑๗๐ เมตร และสูงกว่าพืน้ดนิโดยรอบประมาณ ๒ เมตร 

มนี�ำ้ขงัอยูต่ลอดปี นบัเป็นองค์ประกอบหนึง่ของการวางผงัเมอืงในวฒันธรรมเขมร โดยมวีตัถปุระสงค์

เพื่อใช้ในการเป็นสระน�้ำศักดิ์สิทธ์ิประจ�ำศาสนสถานและเพื่อการอุปโภคบริโภคในชุมชนด้วย อีกทั้ง

ยังพบพาณิชยศิลป์ – เครื่องใช้ ที่เรียกว่า “เครื่องถ้วยเขมร” และ “เครื่องถ้วยจีน” ในรูปแบบต่าง ๆ   

ประกอบด้วย เครื่องถ้วยเคลือบสีเขียวอ่อนทรงขวด มีแหล่งผลิตจากเตากุเลน ประเทศกัมพูชา 

กระปุกรูปสัตว์ คณโท และไหทรงสูง มีแหล่งผลิตจากเตาบ้านกรวด จังหวัดบุรีรัมย์ และเครื่องถ้วยจีน  

อาท ิตลับรปูแตงหอม ตลบัทรงแปดเหลีย่ม และทรงกลมแบน ทีม่แีหล่งผลติจากเตาหนานอนั และเตา

เต๋อฮัว้ ประเทศจนี ซึง่แสดงให้เห็นถงึการตดิต่อค้าขาย และการไปมาหาสู่ระหว่างเมอืงโบราณสกลนคร 

ที่นับว่า เป็นเมืองในอาณาบริเวณชายขอบตั้งอยู่ห่างไกล กับเมืองศูนย์กลางของวัฒนธรรมเขมร  

เมื่อช่วงประมาณต้นพุทธศตวรรษที่ ๑๗ ถึงประมาณปลายพุทธศตวรรษที่ ๑๘

ร่องรอยวัฒนธรรมแบบเขมรในจังหวัดสกลนคร

วารสารศิลปวัฒนธรรมอีสาน 89



	 นอกจากน้ียังปรากฏคติการสร้าง “เทวบรรพต” ไม่ไกลจากตัวเมือง จ�ำนวน ๒ แห่ง  

โดยแห่งแรกปัจจุบันเรียกว่า “ปราสาทนารายณ์เจงเวง” อยู่ห่างจากตัวเมืองสกลนครไปทางทิศตะวัน

ตกเฉียงเหนือประมาณ ๖.๕ กิโลเมตร โดยตั้งอยู่บนเนินลาดตัวปราสาทหันหน้าไปทางทิศตะวันออก  

มลีกัษณะเป็นปราสาทหนิทรายมฐีานศลิาแลง ปราสาทมมีขุยืน่ออกมาทางทศิตะวนัออกซึง่เป็นทางเข้า

สู่ห้องครรภคฤหะ ส่วนอีก ๓ ด้าน ท�ำเป็นประตูหลอก ถัดขึ้นไปเป็นส่วนยอด ประกอบด้วยชั้นวิมาน

ซ้อนลดหลัน่กนั แต่ละชัน้ประดบัตกแต่งด้วยซุม้บญัชร บรรพ์แถลงและนาคปัก (รุง่โรจน์ ธรรมรุง่เรอืง, 

๒๕๕๑ : ๑๒๘) โดยรอบประสาทแกะสลกัเรือ่งราวของเทพเจ้าในศาสนาพราหมณ์และวรรณกรรมเรือ่ง

รามายณะ นับเป็นปราสาทที่สวยและสมบูรณ์ที่สุดในพื้นที่อีสานตอนบนเพียงแห่งเดียว จากลวดลาย

สลกัท่ีใช้ประดบัปราสาททัง้ตามหน้าบนัและทบัหลงัแสดงให้เหน็ถงึรปูแบบของศลิปะเขมรแบบบาปวน 

จงึอาจก�ำหนดอายขุองปราสาทนารายณ์เจงเวงไว้ในช่วงปลายพทุธศตวรรษที ่๑๖ ถึงต้นพทุธศตวรรษ

ที่ ๑๗ (รุ่งโรจน์ ธรรมรุ่งเรือง, ๒๕๕๑ : ๑๒๘) สร้างขึ้นเนื่องในศาสนาพราหมณ์ ลัทธิไศวะนิกาย

ภาพที่ ๔  ปราสาทนารายณ์เจงเวง ต�ำบลธาตุเชิงชุม อ�ำเภอเมืองสกลนคร 

	 เทวบรรพตประจ�ำเมืองโบราณสกลนครอีกแห่ง ปัจจุบันเรียกว่า “ปราสาทภูเพ็ก”  

ตัง้อยูห่่างจากตวัเมอืงสกลนครไปทางทศิตะวันตกเฉยีงเหนอืประมาณ ๑๖ กโิลเมตร โดยตัง้อยูบ่นยอด

ภเูพก็ มลีกัษณะเป็นปราสาทหินทรายขนาดใหญ่ทีย่งัก่อสร้างไม่เสรจ็สมบรูณ์ก่อได้เพยีงผนงัเรอืนธาตุ

ถึงระดับคานทับหลังของปราสาท มีทางเข้าสู่เรือนธาตุทางด้านทิศตะวันออกพียงด้านเดียว ส่วนอีก

สามด้านเป็นประตหูลอก นอกจากนีย้งัประกอบด้วยมขุกระสนัเชือ่มกบัมณฑปในผังรปูสีเ่หลีย่มผนืผ้า  

ฐานล่างสดุเป็นฐานบวัคว�ำ่บวัหงาย เนือ่งจากเป็นปราสาททีย่งัก่อไม่ส�ำเรจ็และไม่มลีวดลายทีส่ามารถ

ใช้เปรียบเทียบเพื่อก�ำหนดอายุได้ นักโบราณคดีจึงสันนิษฐานว่า สร้างขึ้นในราวพุทธศตวรรษที่ ๑๖  

ถึงต้นพุทธศตวรรษที่ ๑๗ ในรูปแบบศิลปะเขมรสมัยบาปวน และสร้างขึ้นเนื่องในศาสนาพราหมณ์ 

ลัทธิไศวะนิกายเช่นเดียวกัน
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ภาพที่ ๕  ปราสาทภูเพ็ก ต�ำบลนาหัวบ่อ อ�ำเภอพรรณนานิคม

ภาพท่ี ๖  สะพานขอม ต�ำบลธาตเุชงิชมุ อ�ำเภอเมอืงสกลนคร ตัง้อยูน่อกเมอืงทางทศิตะวนัตกเฉยีงเหนอื

	 การเดินทางไปสักการะเทวบรรพตทั้งสองแห่งนี้สามารถเดินทางไปตามคันดินถนนโบราณ

ด้านทิศตะวันตกเฉียงเหนือของตัวเมืองโบราณสกลนคร โดยปรากฏการสร้างสะพานปัจจุบันเรียกว่า 

“สะพานขอม” ปัจจบุนัพบเพยีงแห่งเดยีวในประเทศไทย มโีครงสร้างก่อด้วยหนิศลิาแลง ขนาดสะพาน

มีความกว้าง ๔ เมตร ยาว ๑๖ เมตร สูง ๓ เมตร ก่อฐานท�ำซ่องส�ำหรับน�้ำไหลผ่านจ�ำนวน ๑๑ ซ่อง 

ด้านบนเป็นพื้นเรียบยกขอบราวสะพานทั้งสองข้าง (พัชนี จันทรสาขา, ๒๕๕๕ : ๑๑๙) โดยสะพาน

แห่งนีเ้ป็นส่วนหน่ึงของของคันดินถนนโบราณทีนั่กโบราณคดสีนันษิฐานว่า เป็นเส้นทางสัญจรระหว่าง

ชมุชนภายในเมืองโบราณสกลนครกบัชมุชนภายนอกทีอ่ยูบ่รเิวณปราสาทนารายณ์เจงเวง และเดนิทาง
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ต่อไปยงัทีต่ัง้ของปราสาทภเูพก็ ซึง่ถอืว่า เป็นศนูย์กลางมณฑลจกัรวาลแห่งดนิแดนอสีานตอนบนของ

ชาวเขมร โดยใช้เส้นทางลดัเลาะไปตามทีร่าบเชิงเขาของเทอืกเขาภพูาน การพบชิน้ส่วนเครือ่งถ้วยเขมร 

กลุ่มเตาบ้านกรวด อ�ำเภอบ้านกรวด จังหวัดบุรีรัมย์ ในพื้นที่บ้านภูเพ็ก ต�ำบลนาหัวบ่อ บ้านค�ำข่า  

และบ้านกุดก้อม ต�ำบลไร่ อ�ำเภอพรรณานิคม ซ่ึงเป็นหมู่บ้านตั้งอยู่ในบริเวณที่ราบเชิงเขา แสดงให้

เห็นว่า ชาวเขมรโบราณมีการใช้เส้นทางดังกล่าว นอกจากนี้การศึกษาของรองศาสตราจารย์ ดร.ธาดา 

สุทธิธรรม ยังชี้ให้เห็นว่า เส้นดังกล่าวยังสามรถเช่ือมโยงไปยังชุมชนก่อนประวัติศาสตร์ – ทวาร

วดี และชุมชนเขมรตอนบนแถบพื้นที่แอ่งสกลนครอีกด้วย โดยมีชุมชนที่ส�ำคัญในเส้นทาง อาทิเช่น  

ชุมชนบ้านพันนา อ�ำเภอสว่างแดนดิน จังหวัดสกลนคร ชุมชนบ้านเชียง และเมืองโบราณ

หนองหาน อ�ำเภอหนองหาน ชุมชนบ้านดอนแก้ว อ�ำเภอกุมภวาปี และชุมชนบ้านจีด อ�ำเภอกู่แก้ว  

จังหวัดอุดรธานี เป็นต้น 

	 ถึงแม้ว่า อิทธิพลเขมรในช่วงระยะเวลาดังกล่าวจะมีความรุ่งเรืองก็ตาม หาแต่ปรากฏ

ว่า ปราสาทหินที่พบในพื้นท่ีจังหวัดสกลนครบางแห่งสร้างไม่แล้วเสร็จปล่อยทิ้งร้างไปดังปรากฏที่

ปราสาทภูเพ็ก ต�ำบลนาหัวบ่อ อ�ำเภอพรรณนานิคม จังหวัดสกลนคร (สุรัตน์ วรางค์รัตน์, ๒๕๔๔ : ๔)  

ทั้งนี้ อาจจะเกิดจากการเสื่อมคลายอ�ำนาจอิทธิพลทางศาสนาพราหมณ์ ในช่วงปลายรัชสมัยพระเจ้า 

สุริยวรมันที่ ๒ และรัชสมัยของพระเจ้าสูรยวรมันที่ ๒ (ประมาณ พ.ศ.๑๖๕๐ – ๑๗๐๐)

	 ครั้นประมาณต้นพุทธศตวรรษท่ี ๑๘ พบว่า มีการสร้างศาสนสถานทางพระพุทธศาสนา 

ในพื้นที่จังหวัดสกลนครปัจจุบันเรียกว่า “ปราสาทบ้านพันนา” หรือ “กู่แก้ว” ตั้งอยู่ห่างจากตัวเมือง

สกลนครไปทางทิศตะวันตกเฉียงเหนือ ประมาณ ๗๐ กิโลเมตร โดยตั้งอยู่บนพื้นที่ราบ จัดอยู่ในกลุ่ม

เป็นศาสนสถานประจ�ำโรงพยาบาล หรือท่ีเรียกว่า “อโรคยศาล” เป็นกลุ่มอาคารก่อด้วยศิลาแลง

เป็นวัสดุหลักในการก่อสร้าง องค์ประกอบผังอาคารประกอบด้วย ปราสาทประธาน และบรรณาลัย  

ตัง้อยูภ่ายในก�ำแพงศลิาแลง มทีางเข้าออกผ่านโคปรุะด้านทศิตะวนัออกนอกก�ำแพงด้านทศิตะวนัออก 

เฉียงเหนือมีสระน�้ำรูปทรงสี่เหลี่ยมผืนผ้า กรุด้วยศิลาแลง (พัชนี จันทรสาขา, ๒๕๕๕ : ๑๒๓)  

กรมศลิปากรขดุแต่งในปี พ.ศ.๒๕๔๒ พบโบราณวตัถทุีส่�ำคญัได้แก่ เศยีรรปูเคารพชิน้ส่วนพระโพธิสตัว์

วัชรปาณีทรงครุฑ พระยมทรงกระบือ และยังพบชิ้นส่วนท่อนพระกรของพระโพธิสัตว์อวโลกิเตศวร 

อีกด้วย จากหลักฐานต่าง ๆ ที่พบบ่งบอกได้ว่า ปราสาทแห่งนี้สร้างขึ้นตามคติความเชื่อทางพระพุทธ

ศาสนาแบบมหายาน ในวัฒนธรรมเขมรสมัยบาบน (ประมาณ พ.ศ.๑๗๒๐ – ๑๗๘๐) ตรงกับช่วง 

รชัสมยัพระเจ้าชยัวรมนัที ่๗ (ครองราชย์ระหว่าง พ.ศ. ๑๗๒๔ – ๑๗๖๒) ซึง่พระองค์ทรงให้การอปุถมัภ์

พระพทุธศาสนา ลทัธมิหายาน ซึง่ต่างจากบรรดากษตัรย์ิเขมรหลายพระองค์ก่อนหน้าซึง่นบัถอืศาสนา

พราหมณ์แทบทั้งสิ้น 

	 อย่างไรก็ตามเม่ือสิ้นสุดรัชสมัยพระเจ้าชัยวรมันที่ ๗ อ�ำนาจทางวัฒนธรรมเขมรที่ศูนย์ 

กลางเมืองพระนคร ในราชอาณาจักรกัมพูชาในปัจจุบันก็เสื่อมอ�ำนาจลง และส่งผลกระทบต่ออ�ำนาจ

ผู้ปกครองเมืองต่างๆ ภายใต้อิทธิพลวัฒนธรรมเขมร ละทิ้งบ้านเมืองเป็นเมืองร้างไปในที่สุด

 

ร่องรอยวัฒนธรรมแบบเขมรในจังหวัดสกลนคร

วารสารศิลปวัฒนธรรมอีสาน 92



ภาพที่ ๗  ปราสาทบ้านพันนา หรือ กู่แก้ว ต�ำบลพันนา อ�ำเภอสว่างแดนดิน จังหวัดสกลนคร

สรุป

	 จากร่องรอยหลักฐานดังกล่าวเป็นประจักษ์พยานแสดงให้เห็นถึง ความสัมพันธ์ระหว่าง

ชุมชนวัฒนธรรมเขมรลุ่มน�้ำหนองหานในแอ่งสกลนครกับชุมชนโบราณลุ่มน�้ำมูลในแอ่งโคราชหลาย

รูปแบบ ทั้งทางด้านระบบความเช่ือ วัฒนธรรมและสังคม รวมไปถึงเศรษฐกิจการติดต่อค้าขาย 

แลกเปลีย่นภายในและกับต่างประเทศ จากศนูย์กลางอาณาจกัรเขมรทีเ่มอืงพระนครฝ่ังราชอาณาจกัร

กัมพูชาผ่านเมืองรายทางเข้าสู่สกลนคร ในช่วงราวพุทธศตวรรษที่ ๑๖ ถึงพุทธศตวรรษที่ ๑๘  

โดยช่วงเวลาดังกล่าวนี้ตรงกับศิลปะเขมรสมัยบาปวนต่อนครวัด (พ.ศ.๑๕๖๐ – ๑๖๓๐) และศิลปะ

เขมรสมัยบายน (พ.ศ.๑๗๒๐ – ๑๗๘๐) ทั้งสิ้น อย่างไรก็ตาม ศาสตราจารย์ ดร.ธาดา สุทธิธรรม  

ได้ให้ความเหน็ว่า เนือ่งจากการแผ่ขยายอ�ำนาจของอาณาจกัรเขมรมาถงึพืน้ทีแ่อ่งสกลนครเป็นไปอย่าง

ล่าช้ากว่าในพ้ืนทีแ่อ่งโคราช อาจเนือ่งมาจากการทีต้่องเดินทางอ้อมเทอืกเขาภูพาน และเป็นการเดินทาง 

ที่ห่างไกลมาจากเมืองศูนย์กลางการปกครองในภูมิภาคอีสานในขณะน้ัน ซ่ึงอยู ่ที่เมืองพิมาย  

การเข้ามาครอบครองพ้ืนที่และการตั้งถิ่นฐานชุมชนขึ้นเป็นบ้านเมืองที่มีรูปแบบวัฒนธรรมเขมร 

ในอาณาบรเิวณแอ่งสกลนครโดยเฉพาะจงัหวดัสกลนครนัน้ จงึมอีายใุนช่วงประมาณพทุธศตวรรษที ่๑๗  

ถงึพุทธศตวรรษที ่๑๘ หรือประมาณ ๒๐๐ ปี ก่อนทีจ่ะเสือ่มอ�ำนาจลง ซึง่ภายหลังในราวพทุธศตวรรษ

ที่ ๒๒ เป็นต้นมา พื้นที่แถบนี้ตกอยู่ภายใต้การปกครองของอาณาจักรล้านช้าง และการปกครอง 

ของอาณาจักรสยาม ในสมัยธนบุรีและรัตนโกสินทร์ปัจจุบัน

ร่องรอยวัฒนธรรมแบบเขมรในจังหวัดสกลนคร
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 บทคัดย่อ

	 บทความนี้ศึกษาความสัมพันธ์ของหลวงพ่อโตเมืองศรีสะเกษกับการอพยพเคลื่อนย้าย 

ของกลุ ่มชนในบริบทประวัติศาสตร์ลาวล้านช้าง โดยสาเหคุของการอพยพมีหลายประการ  

เช่น การสงคราม และการสร้างความสัมพันธ์ทางเครือญาติ เป็นต้น และเป็นผลจากการส�ำรวจ 

หลวงพ่อโตศิลปะล้านช้างที่พบในเมืองศรีสะเกษปัจจุบัน ซึ่งผู้ศึกษาพบว่า หลวงพ่อโตเมืองศรีสะเกษ

ท�ำจากวสัดทุีท่�ำจากธรรมชาต ิเช่น หนิทราย ดนิหรอืปนูป้ันผสมน�ำ้รกั โดยอาจหล่อครอบพระพทุธรปู 

ศลิาจ�ำหลกัสมยัขอมอกีชัน้หนึง่ พระพทุธรปูเหล่าน้ีเป็นหลกัฐานทางประวตัศิาสตร์โบราณคดทีีส่ะท้อน

ให้เห็นถึงพุทธศิลป์ที่งดงามและยังมีเรื่องเล่าและต�ำนานพระพุทธรูปที่เกี่ยวเนื่องกับประวัติศาสตร ์

ท้องถิ่นเมืองศรีสะเกษ ได้แก่ ต�ำนานหลวงพ่อโต วัดมหาพุทธาราม พระอารามหลวง อ�ำเภอเมือง

ศรีสะเกษ ต�ำนานหลวงพ่อโต วัดเขียนบูรพาราม อ�ำเภอขุขันธ์ และต�ำนานหลวงพ่อโต วัดจอมพระ 

บ้านจอม อ�ำเภอยางชุมน้อย ซึ่งมีเนื้อเรื่องสัมพันธ์กับประวัติศาสตร์ของคนลาวล้านช้างจาก

เวียงจันทน์และจ�ำปาศักดิ์ และกลุ่มชาวกูย (ส่วย) ชาวคแมร (เขมร) ที่พัฒนามาจากอาณาจักรเจนละ  

อาณาจักรขอม (เขมร) และสร้างโบราณสถาน รวมท้ังพระพุทธรูปแถบนี้มาก่อน และที่เคยอาศัย

ในแถบลาวตอนใต้ท่ีอพยพเข้ามาสร้างบ้านแปงเมืองศรีสะเกษ อันแสดงให้เห็นถึงวิถีแห่งศรัทธา 

ในพระพุทธศาสนาของคนไทย – ลาว ที่มีความสัมพันธ์ทางประวัติศาสตร์ร่วมกันในสังคมสองฝั่งโขง  

และยังสะท้อนถึงความส�ำคัญขององค ์หลวงพ่อโตโดยการประดิษฐานในอารามที่ส�ำคัญ 

ในแต่ละท้องถิ่นของเมืองศรีสะเกษ

ค�ำส�ำคัญ: หลวงพ่อโต, ประวัติศาสตร์ศรีสะเกษ, สองฝั่งโขง, ลาวล้านช้าง
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 Abstract

	 This article aimed to study the relationship between Luang Pho To Mueang 

Sisaket and Migration of people in the historical context of Laos Lan Chang was caused 

by several factors They are, for instances wars and family relation ship and the outcome 

from the survey on Luang Pho To, a piece of Lan Chang art found currently in Sisaket. 

The researcher found that Luang Pho To Mueang Sisaket was made of natural materials 

such as sandstone, clay or molded lime mixed with melanorrhoea latex. The Buddha 

image may be casted to cover an engraved stone Buddha image of the Khmer era. 

These Buddha images are historical and archaeological evidence that reflect beautiful 

 Buddhist art, stories and legends of Buddha images associated with local history  

of Mueang Sisaket, i.e. the legend of Luang Pho To, Wat Maha Buddharam, Royal Temple,  

Mueang district, the legend of Luang Pho To, Wat Khianboorapharam, Khukhan  

district, and the legend of Luang Pho To, Wat Jomphra, Ban Jom, Yang Chum Noi district 

that their stories are associated with the history of Laotian Lan Chang from Vientiane  

and Champasak and groups of Kuy people who used to live in the southern Laos 

and migrated to settle down in Sisaket, Including the people of Khmer developed  

from the Jenla kingdom Khmer Kingdom and buit historic sites Including the Buddha 

image in the area before and bult a buddha image. In this regard, it shows the path  

of faith in Buddhism of Thai people-Laotians who mutually have had historical  

relationships on both sides of Mekong River and reflects the importance of Luang Pho To  

for being situated in significant temples in each area of Mueang Sisaket.

Keywords: Luang Pho To; history of Sisaket, both sides of Mekong River, 

Laos Lan Chang
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หลวงพ่อโตเมืองศรีสะเกษ : 

ประวัติศาสตร์ความสัมพันธ์สองฝั่งโขง

ธันยพงศ์  สารรัตน์

บทน�ำ
	 พระพุทธรูปเป็นสัญลักษณ์ส�ำคัญที่เป็นสิ่งยึดเหน่ียวจิตใจของชาวไทยและพุทธศาสนิกชน

ทั่วโลก ประวัติความเป็นมาของการสร้างพระพุทธรูปมีหลักฐานทางด้านโบราณคดีระบุว่า เริ่มมีการ

สร้างพระพทุธรปูเกดิขึน้ครัง้แรกหลงัจากทีพ่ระพทุธเจ้าเสดจ็ดบัขนัธปรนิพิพานล่วงแล้วเกอืบ ๗๐๐ ปี 

(ศักดิ์ชัย สายสิงห์ ๒๕๕๔: ๒๗) พระพุทธรูปในยุคแรกจัดเป็นศิลปะคันธารราษฎร์ โดยได้รับอิทธิพล

ทางด้านรูปแบบมาจากช่างชาวกรีก ซึ่งสร้างรูปเทพเจ้าตามลัทธิความเชื่อของตน (สุจิตต์ วงษ์เทศ, 

บรรณาธิการ ๒๕๓๖: ๕๕-๕๖) ต่อมาชาวพุทธได้น�ำแบบอย่างมาผสมผสานกับความเช่ือดั้งเดิมของ 

ชาวอนิเดยีพ้ืนเมอืงทีน่บัถอืศาสนาทีม่กีารสร้างรปูเคารพอยูก่่อน (ดนัย ไชยโยธา ๒๕๓๐: ๑๑๕) โดยมวีธิี

คดิทีแ่ตกต่างจากหลกัธรรมทางพทุธศาสนาซ่ึงเป็นแบบอเทวนยิม ชาวพทุธให้ความส�ำคญักบัพระพทุธ

รูปในฐานะสัญลักษณ์แทนพระพุทธเจ้า มิได้ต้องการสร้างรูปเหมือนของพระพุทธองค์หรือรูปเคารพ

ในความหมายแบบศาสนาเทวนิยมที่มีมาแต่เดิม (สมเด็จฯ กรมพระยาด�ำรงราชานุภาพ ๒๕๔๗: ๕๗)  

ต่อมาคตกิารสร้างพระพทุธรูปจากอนิเดยีได้แพร่หลายไปสู่ดนิแดนทีร่บันบัถอืพระพทุธศาสนา นายช่าง

ศิลปินในดินแดนต่างๆ ได้สร้างสรรค์ผลงานปฏิมากรรม (ศัพท์ที่ใช้เฉพาะพระพุทธรูป) (กรมศิลปากร 

๒๕๕๐: ๒๕๗) โดยปรับปรุงรูปแบบให้สอดคล้องกับสุนทรียภาพและรสนิยมของผู้คนในท้องถิ่น  

ตลอดจนสามารถพัฒนาให้เกิดลักษณะเฉพาะของตนได้ในที่สุด (ราชบัณฑิตยสถาน ๒๕๕๐: ๙๑-๙๒)

	 ประวัติความเป็นมาของคติการสร้างพระพุทธรูปในประเทศไทยมีความสัมพันธ์เกี่ยวเน่ือง

กับประวัติการแพร่เข้ามาของพุทธศาสนาในช่วงเวลาต่างๆ เป็นเหตุให้รูปแบบของพระพุทธรูป

ในแต่ละยุคสมัยมีลักษณะแตกต่างกันออกไป (สมพร อยู่โพธ์ิ ๒๕๑๔: ๕) และศาสตราจารย์ศิลป์  

พรีะศร ีได้เสนอเพ่ิมเตมิว่า พระธรรมของพระพทุธองค์นัน่เองทีส่ร้างแรงบนัดาลใจให้ปฏมิากรทัง้หลาย

ได้สร้างสรรค์พระพุทธรปูให้เกดิข้ึน (ศลิป์ พีระศร ี๒๕๔๕: ๙๘) ซึง่ระเบยีบแบบแผนทางด้านความงาม

ในรูปทรงพระพุทธรูปมีพัฒนาการต่อเนื่องทั้งรูปแบบและสุนทรียภาพ จากรูปสัญลักษณ์ไปสู่รูปทรง

ที่มีลักษณะของบุรุษผู้ยิ่งใหญ่ ได้แก่ มหาปุริสลักษณะของพระพุทธเจ้า ทั้งนี้คติการสร้างพระพุทธรูป 

ทกุยคุทุกสมยัล้วนมทีีม่าจากพลงัความศรทัธาเพือ่การถวายเป็นพทุธบชูา (ศกัดิช์ยั สายสงิห์ ๒๕๕๗: ๑๘)  

โดยเฉพาะในบริเวณภาคตะวันออกเฉียงเหนือของประเทศไทยที่ได้รับอิทธิพลจากอาณาจักรล้านช้าง 

ซึง่เป็นดนิแดนทีม่พีระพทุธศาสนาเจรญิรุง่เรืองมาอย่างยาวนาน (เตมิ วภิาคย์พจนกจิ ๒๕๔๐: ๕๖-๕๗)

หลวงพ่อโตเมืองศรีสะเกษ  ประวัติศาสตร์ความสัมพันธ์สองฝั่งโขง
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	 คตกิารสร้างพระพทุธรปูในภาคตะวนัออกเฉียงเหนอืทกุยคุทกุสมยั ล้วนแล้วแต่ได้รบัอทิธพิล

ด้านความเชื่อทางพระพุทธศาสนาเจริญรุ่งเรืองอยู่ก่อน (ธวัช ปุณโณทก ๒๕๒๙: ๒๘) เรื่องราวและ

พัฒนาการของงานศิลปะจะมีความสัมพันธ์เก่ียวข้องกับประวัติศาสตร์ของบ้านเมืองของบ้านเมือง  

และประวัติศาสตร์การเผยแพร่เข้ามาของพระพุทธศาสนาในสมัยต่างๆ เป็นอย่างมาก (กรมศิลปากร 

๒๕๑๖: ๑๑) โดยเฉพาะศลิปะล้านช้างยคุหลงัราวต้นพทุธศตวรรษที ่๒๔  ศลิปะล้านช้างได้แพร่หลาย

เข้ามาสูท้่องถิน่ศรสีะเกษพร้อมกบัคนทีอ่พยพมาตัง้ถิน่ฐานในวฒันธรรมลาว – เขมร ในแต่ละช่วงเวลา 

(สมชาย นลิอาธ,ิ ถอดความ ๒๕๔๐: ๔๕) และปรากฏในดนิแดนทีเ่ป็นเขตทีอ่ยูอ่าศัยของชาวลาวมาแต่เดมิ  

(ศักดิ์ชัย สายสิงห์ ๒๕๕๔: ๑๑๖) ส่งผลต่อการสร้างสรรค์ประติมากรรมและรูปเคารพทางศาสนา  

หนึ่งในนั้นคือประติมากรรมหลางพ่อต่อ ศิลปะล้านช้าง แห่งเมืองศรีสะเกษ 

	 จากการส�ำรวจเอกสารและงานวิจัยท่ีเกี่ยวข้องกับความสัมพันธ์ระหว่างหลวงพ่อโตเมือง

ศรีสะเกษกับประวัติศาสตร์ความสัมพันธ์ไทย – ลาว พบว่าไม่มีผู้ศึกษา แต่มีงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 

ที่ค่อนข้างมีความหลากหลายพอสมควร คือ งานวิจัยของ จันท์นิภา ดวงวิไล (๒๕๕๖) เรื่อง “ต�ำนาน

พระพุทธรูปในชุมชนชายแดนไทย – ลาว : การส่ือความหมายทางวัฒนธรรมและบทบาทการสร้าง

ความสมัพนัธ์ทางสงัคม” งานวจิยันีเ้ป็นประโยชน์คอื ท�ำให้ได้ความรูพ้ืน้ฐานเกีย่วกับต�ำนานพระพทุธ

รูปในชมุชนชายแดนไทย – ลาว รวมถึงหลวงพ่อโตในเขตจงัหวดัศรสีะเกษด้วย งานศกึษาของธนัยพงศ์ 

สารรัตน์ (๒๕๖๑) เรื่อง “หลวงพ่อโตคู่บ้าน : ศรีสะเกษในปฏิมากรรมหลวงพ่อโต วัดมหาพุทธาราม  

อ�ำเภอเมืองฯ จังหวัดศรีสะเกษ” ซ่ึงท�ำให้ได้รายละเอียดเพ่ิมเติมว่าประวัติศาสตร์มีความสัมพันธ์ 

กับการถือก�ำเนิดของหลวงพ่อโต งานวิจัยของศุภกร ทรงงาม (๒๕๖๑) เรื่อง “อิทธิพลทางสังคมและ

การเมืองกับการเปลี่ยนแปลงรูปแบบทางสถาปัตยกรรมของพระอารามหลวงในจังหวัดศรีสะเกษ”  

งานวิจัยของธันยพงศ์ สารรัตน์ และคณะ (๒๕๖๓) เรื่อง “การด�ำรงอยู่ของทรัพยากรวัฒนธรรมในวัด

มหาพุทธาราม (พระอารามหลวง) อ�ำเภอเมืองฯ จังหวัดศรีสะเกษ” งานวิจัยของธันยพงศ์ สารรัตน์ 

และคณะ (๒๕๖๓) เรื่อง “ประวัติและลักษณะรูปแบบพุทธปฏิมา “หลวงพ่อโต” วัดมหาพุทธาราม  

พระอารามหลวง อ�ำเภอเมอืงฯ จงัหวดัศรสีะเกษ” และงานวจัิยของพระครสูารภทัรกจิ (พานชิ ดวงมณ)ี  

(๒๕๖๑) เร่ือง “ศึกษาคตกิารสร้างพระพทุธรปูขนาดใหญ่ในสงัคมไทย : กรณศีกึษาจงัหวดัศรสีะเกษ”  จาก

งานกลุม่ดงักล่าวท�ำให้ทราบถงึความส�ำคัญของทรพัยากรวฒันธรรมในวดัพระโต (หรอืวดัมหาพทุธาราม  

พระอารามหลวง) เบื้องต้น 

	 นอกจากนีย้งัมงีานวจิยัทีใ่กล้เคียงกบัองค์ความรูเ้รือ่งหลวงพ่อโตโดยกล่าวถงึพระพทุธรปูใน

วัฒนธรรมล้านช้าง เช่น บทความของธันยพงศ์ สารรัตน์ (๒๕๖๓) เรื่อง “ประวัติ รูปแบบศิลปกรรม 

และความสัมพันธ์กับหลักฐานด้านประวัติศาสตร์ของพุทธปฏิมา “หลวงพ่อโต” วัดเขียนบูรพาราม 

อ�ำเภอขุขันธ์ จังหวัดศรีสะเกษ” บทความของติ๊ก แสนบุญ เรื่อง “พระพุทธรูปอีสาน : ตัวตนคนอีสาน  

พระวรกายผิดหลัก พระพักตร์แสดงอารมณ์” (๒๕๕๕) งานวิจัยของธีระวัฒน์ แสนค�ำ (๒๕๕๙) 

เรื่อง “พระบางคู่วัดมหาชัย : ประวัติศาสตร์และพุทธศิลป์พระพุทธรูปส�ำคัญคู่เมืองหนองบัวล�ำภู”  

งานวิจัยของธีระวัฒน์ แสนค�ำ (๒๕๖๑) เรื่อง “หลวงพ่อพระพุทธศรีวิชัย : พระพุทธรูปศักดิ์สิทธิ์ 

แห่งเมอืงหนองบวัล�ำภ”ูงานวจิยัของปกรณ์ ปกุหตุ (๒๕๕๙) เรือ่ง “พระบางเมอืงอบุลราชธาน ี: การจ�ำลอง 
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พุทธศิลป์และความศักดิ์สิทธิ์จากล้านช้างสู ่อีสาน” งานวิจัยของปกรณ์ ปุกหุต (๒๕๕๖)  

เร่ือง “พระพุทธปฏิมาแก้วผลึก : ศรัทธาแห่งมหาชนเมืองนักปราชญ์” (๒๕๕๖) และถูกปรับปรุง 

และตีพิมพ์ซ�้ำในเอกสารเรื่อง “สรรพปกิณกะวิชชา ครุบูชา “รัตนปาจรีย์” ลือค�ำหาญวารินช�ำราบ 

(๒๕๕๘) โดยมีปกรณ์ ปุกหุต เป็นบรรณาธิการ และบทความวิจัยของสมศรี ชัยวณิชยา (๒๕๕๓)  

เรือ่ง “พระพทุธรปูแก้วผลกึเมอืงอบุลราชธาน ี: ประวตัศิาสตร์ความสมัพนัธ์สองฝ่ังโขง” งานกลุม่หลงั 

ได้ให้รายละเอียดเกี่ยวกับกลุ่มพระพุทธรูปแก้วผลึก พระบางจ�ำลอง และองค์พระประธานในเขต

อีสานเหนือในวัฒนธรรมล้านช้าง งานวิจัยของชาญชัย คงเพียรธรรม และคณะ (๒๕๖๒) เรื่อง  

“การผสานความเชื่อทางศาสนาในวัดทางพระพุทธศาสนา กรณีศึกษา : วัดในอ�ำเภอเมือง 

อุบลราชธานี และอ�ำเภอวารินช�ำราบ จังหวัดอุบลราชธานี” ที่ให้ข ้อมูลเกี่ยวกับพระพุทธ

รูปศิลปะล ้านช ้างในเชิ งการท ่องเ ท่ียวของเ มืองอุบลราชธานี  ซ่ึ งผู ้ เขียนน�ำมาใช ้ เป ็น 

แนวทางศึกษาต ่อยอดได ้ และงานของชานนท์ ไชยทองดี (๒๕๖๑) เรื่อง “ภูมิป ัญญา  

อัตลักษณ์ และเรื่องเล่าในวรรณกรรมเมืองศรีสะเกษ” ให้ข้อมูลเกี่ยวกับเรื่องเล่าในเมืองศรีสะเกษ  

รวมถึงเร่ืองของพระพุทธรูปในท ้องถิ่นบางส ่วน ด ้วยเหตุนี้ จากงานที่กล ่าวมาทั้ งหมด  

ผู้ศึกษาจึงศึกษาวิธีการเพื่อน�ำมาประยุกต์ใช้ศึกษาในกรณีหลวงพ่อโตในพื้นที่จังหวัดศรีสะเกษต่อไป 

	 โดยสรุปจากการทบทวนวรรณกรรมจากงานศึกษาที่ผ่านมาไม่ได้ให้ภาพประวัติศาสตร์

ความสัมพันธ์ของกลุ่มชนสองฝั่งโขงท่ีเช่ือมโยงกับหลวงพ่อโตและประวัติศาสตร์เมืองศรีสะเกษ 

ได้ชัดเจนเท่าใดนัก แต่ยังขาดการมองเรื่องความสัมพันธ์ของพระพุทธรูปในบริบทประวัติศาสตร์

ความสัมพันธ์สองฝั่งโขง ส่วนใหญ่เป็นการศึกษาพระพุทธรูปแต่ละองค์ โดยจะให้ความส�ำคัญกับองค ์

หลวงพ่อโตทีวั่ดมหาพทุธาราม พระอารามหลวง มากทีส่ดุ ซึง่ยงัมไิด้วเิคราะห์เชือ่มโยงเพือ่ให้เหน็ลกัษณะ

ร่วมของพระพุทธรูปทั้งสามองค์ในบริบทประวัติศาสตร์ความสัมพันธ์สองฝั่งโขงที่ชัดเจน แม้ผู้เขียน 

จะไม่เน้นกล่าวถึงเรื่องพุทธศิลป์และวัสดุ แต่ก็ต้องกล่าวไว้บ้างเพื่อความสมบูรณ์ในฐานะที่

ประตมิากรรมเหล่านีเ้ป็นหลกัฐานทางประวตัศิาสตร์และโบราณคด ี(ชาญวทิย์ เกษตรศิร ิและกาญจนี  

ละอองศรี, บรรณาธิการ ๒๕๕๕: ๓๘๖ – ๓๙๓) ดังนั้นจึงควรมีการศึกษาอย่าลุ่มลึกเพื่อให้เข้าใจ 

ลักษณะโดยทั่วไปของหลวงพ่อโตในพื้นที่จังหวัดศรีสะเกษมากยิ่งขึ้น 

	 โดยบทความน้ีเป็นผลจากการส�ำรวจพระพุทธรูป (หลวงพ่อโต) ศิลปะล้านช้างที่พบใน

เมืองศรีสะเกษ ที่เป็นหลักฐานทางโบราณวัตถุที่สะท้อนให้เห็นถึงพุทธศิลป์ที่งดงาม และยังมีเรื่องเล่า 

และต�ำนานพระพุทธรปูท่ีเกีย่วกบัประวตัศิาสตร์ศรสีะเกษ โดยเฉพาะประวติัสาสตร์ของคนลาวล้านช้าง 

ที่อยพมาสร้างบ้านแปงเมืองศรีสะเกษ โดยใช้วิธีการศึกษาโดยการส�ำรวจเชิงคุณภาพโดยใช้วิธีวิจัย

ทางประวตัศิาสตร์จากข้อมลูเอกสารและจากการลงพืน้ทีเ่พือ่น�ำข้อมลูมาวเิคราะห์เรยีบเรยีง น�ำเสนอ

ด้วยวิธีการพรรณนาวิเคราะห์และอภิปรายผลการศึกษาต่อไป และผู้เขียนหวังว่าการศึกษาครั้งนี้อาจ

เป็นสื่อสร้างส�ำนึกและความศรัทธาต่อองค์หลวงพ่อโต อันเป็นมรดกทางวัฒนธรรมของชาติสืบไป  

ตลอดจนเป็นทุนทางวัฒนธรรม เพื่อต่อยอดด้านการท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรมต่อไป    
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พัฒนาการทางประวัติศาสตร์เมืองศรีสะเกษกับการก่อก�ำเนิดประติมากรรม 

หลวงพ่อโตโดยกลุ่มชนในวัฒนธรรมลาว
	 ศรีศักร วัลลิโภดม กล่าวไว้ว่า พื้นที่แถบศรีสะเกษเขตเขมรป่าดงนี้เป็นถิ่นที่อยู ่ของ 

ชนชาวเขมร ซ่ึงในระยะหลังมีความสัมพันธ์กับกลุ่มชนฝั่งซ้ายแม่น�้ำโขง กล่าวคือ มีพวกกูยหรือส่วย

อพยพข้ามฝั่งตะวันออกของแม่น�้ำโขงเข้ามาตั้งหลักแหล่งอยู่ปะปน (ศรีศักร วัลลิโภดม ๒๕๓๘: ๒๗๔ 

– ๒๗๖) โดยเฉพาะภายหลังจากลาวล้านช้างและอีสานมารวมกับอาณาจักรสยามในสมัยกรุงธนบุรี

ถึงสิ้นรัชกาลที่ ๒ แห่งกรุงรัตนโกสินทร์ มีการอพยพเคลื่อนย้ายของกลุ่มชนชาวกูย (ชาวกูยหรือกวย) 

หรือที่คนไทยลาวเรียกว่า “ส่วย” มีถิ่นฐานเดิมอยู่ทางภาคใต้ของลาวและภาคเหนือของเขมรราว  

พ.ศ.๒๒๐๐ ชาวกูยในลาวใต้ในพ้ืนท่ีต่อมาเป็นเมอืงอัตตะปือ เมอืงแสนปาง ได้อพยพเข้ามาสูอ่สีานใต้มา 

ตัง้ถิน่ฐานใหม่ เนือ่งจากปัญหาเรือ่งสงคราม และการสร้างความสัมพนัธ์ทางเครอืญาต ิคือ บ้านเมอืงที 

บ้านกุดหวาย บ้านเมืองลีง บ้านล�ำดวน บ้านอัตปึง และบ้านจาระพัด ต่อมาใน พ.ศ.๒๓๐๒ ในรัชสมัย

สมเด็จพระเจ้าเอกทัศน์ยกบ้านเป็นเมือง ๔ เมือง คือ เมืองขุขันธ์ เมืองสังขะหรือสังฆะ เมืองสุรินทร์ 

เมอืงรัตนบรุ ีเมอืงศรสีะเกษ และเมอืงบรีุรมัย์ (สวุทิย์ ธรีศาศวตั ๒๕๔๗: ๑๐๒) ซึง่ปรากฏหลกัฐานด้าน

ศลิปกรรมเกีย่วกบัหลวงพ่อโต พระโต หรอืหลวงพ่อองค์ใหญ่ทีเ่หน็เด่นชดัในเขตอ�ำเภอเมอืงศรสีะเกษ 

อ�ำเภอขุขันธ์ และอ�ำเภอยางชุมน้อย ซึ่งเป็นหลวงพ่อโตที่ถูกสร้างในคติวัฒนธรรมล้านช้าง เนื่องจาก

มีลักษณะคล้ายคลึงกัน เพราะมีประวัติศาสตร์และพัฒนาการร่วมกันตลอดมา มีแนวคิดในการสร้าง

หลายอย่างทีเ่หมอืนกัน โดยเฉพาะคตคิวามเชือ่ว่าเมือ่สร้างพระพทุธรปูเพือ่ถวายเป็นพทุธบชูาแล้วยงั

จะได้รับอานิสงส์เป็นอันมาก โดยปรากฏหลักฐานในคัมภีร์เกี่ยวกับอานิสงส์ต่างๆ รวมทั้งในต�ำราการ

สร้างพระพุทธรูปที่ให้ความส�ำคัญกับพุทธลักษณะและการเสือกสรรวัสดุที่น�ำมาสร้าง (ดนัย ไชยโยธา  

๒๕๔๘: ๔๗) อันเป็นสัญลักษณ์ที่แสดงถึงภูมิปัญญาของผู้คนในท้องถิ่น ตลอดจนสามารถสะท้อน 

ให้เห็นคุณค่าทางด้านประวัติศาสตร์ ศิลปะ โบราณคดี และศิลปกรรม และสิ่งส�ำคัญที่สุดก็คือ คุณค่า 

ที่มีต่อจิตใจของชาวพุทธทุกคนในปัจจุบัน ศรัทธาในการสร้างพระพุทธรูปตามประเพณีไทยดั้งเดิม 

ยังด�ำรงอยู่ ชาวพุทธส่วนใหญ่มีความศรัทธาในการสร้างบุญกุศลเพื่อการสืบทอดพระพุทธศาสนา 

ตามวฒันธรรมอนัดงีาม ในขณะเดยีวกนัยงัสะท้อนถงึประวตัศิาสตร์ความสมัพนัธ์สองฝ่ังโขงทีม่มีาอย่าง

ยาวนานเช่นกนัด้วยในระหว่างกลุม่คนไทย - ลาว ทีม่กีารสบืทอดทางวฒันธรรมท้องถิน่ ภายหลงัจากที ่

กลุ่มชนลาวมาตั้งถิ่นฐานในพื้นที่ฝั่งขวาแม่น�้ำโขงแถบเมืองศรีสะเกษแล้ว
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ภาพที่ ๑  แผนที่แสดงต�ำแหน่งการประดิษฐานของ “หลวงพ่อโต” ในพื้นที่จังหวัดศรีสะเกษ

พระพุทธรูปกับหลักฐานทางประวัติศาสตร์และโบราณคดี
	 ปฐม หงษ์สุวรรณ ได้กล่าวว่า พระพุทธรูปเปรียบเสมือนอารักษ์บ้านอารักษ์เมือง  

เป็นสิ่งศักดิ์สิทธิ์ที่ช่วยบันดาลให้ประสบความส�ำเร็จในเรื่องต่างๆ  รวมทั้งยังเป็นตัวแทนของ

พระพทุธเจ้าท่ียงัคงด�ำรงอยูใ่นชุมชนและบ้านเมอืงด้วย (ปฐม หงษ์สวุรรณ ๒๕๕๔: ๘๑) และสอดคล้อง

กบัข้อเสนอของวริาวรรณ นฤปิต ิ(๒๕๕๗: ๕๑-๕๒) ทีว่่า การประดษิฐานพระพทุธรปูมจีดุประสงค์เพือ่

ท�ำนบุ�ำรงุศาสนาและประดษิฐานความศกัดิส์ทิธิต์ามความเชือ่ทางศาสนาในเมอืงหรอืชมุชนใหม่ ซึง่การ

บรูณปฏิสงัขรณ์พระพทุธรูปทบัของเดมิโดยผูน้�ำชมุชนหรอืผูป้กครองเมอืงคล้ายกบัเป็นการแสดงตวัตน

ทางการเมืองว่าวัฒนธรรมใหม่มีบทบาทแทนที่วัฒนธรรมเดิมในอดีต (วิราวรรณ นฤปิติ ๒๕๖๐: ๖๗) 

ทั้งนี้การสร้างงานศิลปะที่เกี่ยวกับพระพุทธศาสนานั้นโดยเฉพาะพระพุทธรูปนั้นพบหลักฐานปรากฏ

ขึ้นครั้งแรกในช่วงหลังพุทธศตวรรษที่ ๖ เป็นฝีมือช่างแคว้นคันธาระ ปัจจุบันอยู่ในเขตปากีสถานและ

อัฟกานิสถาน (สาวิตรี เจริญพงศ์ ๒๕๔๕: ๑๑) กับที่เป็นฝีมือช่างเมืองมถุรา (ดนัย ไชยโยธา ๒๕๓๙: 

๑๑๗) หลังจากนั้นเพียงเล็กน้อยก็เกิดสกุลช่างขึ้นอีกสกุลหนึ่ง ณ เมืองอมราวดีทางภาคใต้ของอินเดีย 

(กรมศิลปากร ๒๕๔๐: ๑๕) และภายหลังจากการสร้างงานศิลปะพระพุทธรูปข้างต้นแล้ว ความนิยม
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ในการสร้างพระพุทธรูปก็ได้แพร่หลายกระจายออกไปยังดินแดนต่างๆ ทั่วโลก โดยเฉพาะในดินแดน

สุวรรณภูมิ (เน้นบริเวณประเทศไทย กัมพูชา และลาว) อันเป็นดินแดนที่รับวัฒนธรรมทางพระพุทธ

ศาสนาจากอนิเดยีในราวพทุธศตวรรษที ่๑๑ เป็นต้นมา (ผาสุข อนิทราวธุ ๒๕๔๗: ๒๓-๒๔.; และ สุจติต์ 

วงษ์เทศ, บรรณาธิการ ๒๕๔๕: ๕๒)  ทั้งนี้ หลักฐานการสร้างพระพุทธรูปที่เกิดขึ้นนักประวัติศาสตร์

ศิลปะได้จัดเรียงล�ำดับที่แสดงให้เห็นถึงพัฒนาการทางพุทธศิลป์สมัยต่างๆ คือ สมัยศิลปะคันธาระ  

สมัยศิลปะอินเดีย สมัยศิลปะลังกา สมัยศิลปะทวารวดี สมัยศิลปะศรีวิชัย สมัยศิลปะลพบุรี  

สมัยเชยีงแสน สมยัสโุขทยั สมยัอยธุยา สมยัธนบรีุ และสมยัรตันโกสินทร์ (สภุทัรดศิ ดศิกลุ ๒๕๔๘: ๑๑)  

ส่วนพิริยะ ไกรฤกษ์ ได้แบ่งต่างออกไป กล่าวคือ ศิลปะแบบชุมชนภาคใต้ ศิลปะแบบมอญ  

ศิลปะแบเขมร และศิลปะแบบไทย (พิริยะ ไกรฤกษ์ ๒๕๒๑: ๔๕) ซึ่งในที่นี้ศิลปะลาวล้านช้างและ

ศลิปะพืน้ทีอ่สีานได้ถกูจดัรวมในศลิปะแบบไทย ซึง่การแบ่งสมยัทางพทุธศลิป์ดงักล่าวเป็นการช่วยให้

นกัประวตัศิาสตร์น�ำหลกัฐานการแบ่งสมยัดงักล่าวมาวเิคราะห์ให้สมัพนัธ์กบัเรือ่งราวทางประวตัศิาสตร์

สมัยต่างๆ ที่ศึกษา

	 นอกจากการแบ่งสมัยการสร้างพระพุทธรูปเป็นสมัยต่างๆ แล้ว การปรากฏต�ำนานเกี่ยว

กับการสร้างพระพุทธรูปก็เป็นหลักฐานทางประวัติศาสตร์ที่ส�ำคัญประการหน่ึงในการวิเคราะห์

ประวัติศาสตร์ในดินแดนต่างๆ ท่ีมีการใช้แนวคิดพระพุทธศาสนาเป็นหลักในการด�ำเนินชีวิต  

(วีณา เอี่ยมประไพ ๒๕๔๔: ๑๑.; สาวิตรี พิสณุพงศ์ ๒๕๔๓: ๗.; และสาวิตรี พิสณุพงศ์ ๒๕๕๕: ๑๕) 

เช่น ต�ำนานหลวงพ่อโตเมืองศรีสะเกษในงานของชาด ภูมิธรรม และเกษม สืบเสน ซ่ึงเป็นต�ำนาน

เกี่ยวกับหลวงพ่อโตเมืองศรีสะเกษทั้ง ๓ องค์ คือ หลวงพ่อโตวัดมหาพุทธาราม พระอารามหลวง  

อ�ำเภอเมืองศรีสะเกษ หลวงพ่อโตวัดเขียนบูรพาราม อ�ำเภอขุขันธ์ และหลวงพ่อโตวัดบ้านจอมพระ 

อ�ำเภอยางชมุน้อย ทีส่มัพนัธ์กักลุม่ชนในวฒันธรรมล้านช้าง (ชาด ภมูธิรรม ๒๕๒๑: ๓-๕, เกษม สบืเสน 

 มปป.: ๑-๒) โดยในเน้ือความประวัติของหลวงพ่อโตได้กล่าวถึงประวัติศาสตร์ของชุมชนท้องถิ่นที่

หลวงพ่อโตได้ไปปรากฏอยู่ ซึ่งความส�ำคัญของพระพุทธรูปในฐานะที่เป็นหลักฐานทางประวัติศาสตร์

และโบราณคดีดังกล่าวข้างต้นท�ำให้ผู้ศึกษาสนใจที่จะรวบรวมข้อมูลและต�ำนานเกี่ยวกับหลวงพ่อโต

เมืองศรีสะเกษเพื่อจะศึกษาพัฒนาการทางประวัติศาสตร์สองฝั่งโขง

พระพุทธรูปศิลปะล้านช้างในประเทศไทย
	 สมเดจ็ฯ กรมพระยาด�ำรงราชานภุาพได้อธบิายถงึความเป็นมาของพระพทุธรปูส�ำคัญทีเ่ป็น

ศิลปะล้านช้างในประเทศไทยดังนี้ “…พระพุทธรูปส�ำคัญเชิญมาแต่เขตล้านช้าง คือ เมืองเวียงจันทน์ 

และเมืองอื่นทางตะวันออกหลายพระองค์เป็นพระพุทธรูปสร้างที่อื่นตกไปอยู่ในอาณาเขตล้านช้าง 

โดยประวัติบ้าง สร้างขึ้นในเขตล้านช้างแต่เมื่อยังเป็นประเทศศรีสัตนาคนหุตบ้าง พระพุทธรูปที่สร้าง

ทางเขตล้านช้างมกัเรยีกกนัว่าฝีมอืลาวพงุขาว...” (สมเดจ็ฯ กรมพระยาด�ำรงราชานภุาพ ๒๕๔๗: ๑๐๔) 

และนอกจากจะทรงเล่าถึงฝีมอืช่างในการสร้างพระพทุธรปูแล้ว สมเดจ็ฯ กรมพระยาด�ำรงราชานภุาพ

ได้เล่าถงึคตเิกีย่วกบัพระพุทธรปูของชาวล้านช้างคอื “...พวกลาวล้านช้างเชือ่กนัแต่โบราณว่าพระพทุธ

รปูส�ำคญัย่อมม ี“ผ”ี คอืเทวดารกัษาทุกพระองค์ ผูป้ฏบิตับิชูาจ�ำเป็นต้องเซ่นสรวงผรัีกษาพระพทุธรปู
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ด้วย เพราะถ้าผีนัน้ไม่ได้ความพอใจกอ็าจบนัดาลให้เกดิภยัอนัตรายต่างๆ หรอือกีอย่างหนึง่ ถ้าผรีกัษา

พระพทุธรูปต่างพระองค์เป็นอรกินั ถ้าและเอาพระพทุธรปูไว้ใกล้กนักม็กัเกดิภัยอนัตรายด้วยผีวิวาทกนั 

เลยขดัเคอืงถงึผูป้ฏบิตับิชูา...”  (สมเดจ็ฯ กรมพระยาด�ำรงราชานภุาพ ๒๕๔๗: ๑๐๔-๑๐๕) ดงักล่าวดู

จะสมัพันธ์กบัเรือ่งราวของพระแก้วมรกตและพระบางในกรงุเทพมหานคร (ไพฑูรย์ มกุีศล ๒๕๓๑: ๘๖)  

ซึ่งการอธิบายและเล่าถึงความเป็นมาเบ้ืองต้นของพระพุทธรูปล้านช้างในประเทศไทยของสมเด็จฯ  

กรมพระยาด�ำรงราชานุภาพข้างต้น นอกจากจะแสดงให้เห็นถึงคติความเช่ือเกี่ยวกับพระพุทธรูป

ศิลปะล้านช้างแล้ว ยังสะท้อนให้เห็นถึงประวัติศาสตร์ความสัมพันธ์ของไทยกับล้านช้างในสมัยต่างๆ  

จากความเคลื่อนไหวของกลุ่มคนลาวในราชส�ำนักลาวสมัยอยุธยาและการท�ำสงครามระหว่างกันนับ

ตัง้แต่สมยัธนบรุ ีรชัสมยัพระบาทสมเดจ็พระพทุธยอดฟ้าจฬุาโลกมหาราช และรชัสมยัพระบาทสมเด็จ

พระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัว เช่นเดียวกับเรื่องราวของพระพุทธรูปแก้วผลึกเมืองอุบลราชธานี และพระบาง

จ�ำลองเมอืงอบุลราชธานทีีเ่คยมผีูศ้กึษาไว้ก่อนหน้านีแ้ล้ว รวมถึงหลวงพ่อหรอืพระเจ้าใหญ่องค์ตือ๊อกี

หลายองค์ ทีใ่กล้เคยีงกบับรบิทของหลวงพ่อโต ทีแ่ปลว่าใหญ่และหนกัแน่นอกีหลายองค์ ซึง่ค�ำว่า “ตือ๊” 

น่าจะเป็นสิ่งที่เกิดในล้านนามาก่อน (ประภัสสร์ ชูวิเชียร ๒๕๖๒: ๗๖) ซึ่งค�ำล้านนา “ตื๊อ” แปลว่า 

“พนัล้าน” และนยิมสร้างเป็นพระพทุธรูปส�ำรดิขนาดใหญ่ทีป่ระดษิฐานเป็นพระปฏมิาประธานขนาด

ใหญ่ตามโบสถ์ต่างๆ ในเมืองนครเวียงจันทน์โดยฝีมือช่างเวียงจันทน์ที่เรียกกันว่า “พระเจ้าองค์ตื๊อ”  

ซึ่งมีหลายองค์ในพื้นที่สองฝั่งโขง (สงวน รอดบุญ ๒๕๒๖: ๑๗๙) อันเป็นผลจากการเข้ามาตั้งถิ่นฐาน

ของกลุ่มเจ้าพระวอและกลุ่มเจ้าพระตานับตั้งแต่สมัยธนบุรีสืบเนื่องมาถึงสมัยรัตนโกสินทร์ 

	 กล่าวโดยสรุป ความสัมพันธ์ระหว่างไทยกับล้านช้างในสมัยดังกล่าวข้างต้นได้ส่งผลให้มี

กลุ่มชาวล้านช้างอพยพเข้ามาตั้งถิ่นฐานในภาคตะวันออกเฉียงเหนืออย่างแพร่กระจาย โดยเฉพาะที่

เมอืงศรสีะเกษมกีารเข้ามาตัง้ถ่ินฐานของกลุม่ศษิย์เจ้าราชครหูลวงโพนสะเมก็ในราวปลายสมยัอยธุยา  

(สจุติต์ วงษ์เทศ, บรรณาธกิาร ๒๕๔๒: ๕-๖) รวมถึงกลุม่บรรพบรุษุของพระยาไกรภกัดศีรนีครล�ำดวน

ที่อพยพมาจากลาวใต้ (สิลา วีระวงศ์ ๒๕๔๐: ๕๖) และบรรพชนลาวในท้องถิ่นนั้นๆ ท�ำการบูรณ

ปฏิสังขรณ์พระพุทธรูปในวัฒนธรรมล้านช้างโดยสร้างสวมทับไปบนก้อนหินศักดิ์สิทธ์ิหรือจอมปลวก

ศกัดิส์ทิธิอ์กีครัง้หนึง่ และการเข้ามาตัง้ถ่ินฐานดงักล่าวอาจพจิารณาได้จากพระพทุธรปูศลิปะล้านช้าง

จากทัง้ ๓ องค์ทีไ่ด้รบัการบรูณปฏสิงัขรณ์และสร้างครอบทบัพืน้ทีศ่กัดิส์ทิธิเ์ดมิพร้อมกบัการตัง้ถิน่ฐาน

ที่เมืองศรีสะเกษ (สมพร อยู่โพธิ์ ๒๕๑๖: ๙) 
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หลวงพ่อโตกับคติความเชื่อของชาวล้านช้างเมืองศรีสะเกษ
	 ก า รตั้ ง เ มื อ ง ในอดี ต  สิ่ ง ส�ำ  คัญที่ มิ อ าจขาด ได ้ คื อการสถาปนา  “อาร าม” 

หรือ “วัด” อันเป็นศูนย์กลางของสังคมในการบ�ำเพ็ญกุศลและเป็นสถานที่ศึกษาเล่าเรียน

ของกุลบุตร ซ่ึงการสร้างวัดและพระพุทธรูปนอกจากจะเป็นสิ่งส�ำคัญในการสานต่อจารีต

ตามธรรม เนี ยมของชาวล ้ านช ้ า งแล ้ ว  การ ให ้ ความส�ำ คัญกั บองค ์พระพุทธรู ปก็ มี

ความส�ำคัญเช ่นกัน (พิริยะ ไกรฤกษ์ ๒๕๕๒: ๑๑๗.; และสมพร อยู ่ โพธิ์  ๒๕๑๖: ๑๗)  

โดยหลวงพ่อโตในพื้นที่เมืองศรีสะเกษเป็นพระพุทธรูปขนาดใหญ่และไม่ได้ถูกเคล่ือนย้ายมาจาก 

แหล่งใด มีลักษณะพื้นเมืองที่ได้รับการบูรณปฏิสังขรณ์โดยช่างพื้นบ้านหรือระดับขุนนางเจ้าเมือง 

เป็นส�ำคัญ (ประภัสสร์ ชูวิเชียร ๒๕๕๗: ๔๘) เห็นได้จากความไม่สมส่วนของพระวรกาย พระพักตร์

มีรูปแบบไม่แน่นอน วัสดุที่สร้างก็เป็นวัสดุที่มีราคาถูกและหาได้ง่ายในท้องถิ่น เช่น การน�ำปูนมาพอก

กับหินพระพุทธรูปในวัฒนธรรมขอมท่ีมีอยู่เดิมและลงรักปิดทองทับ ซึ่งสอดคล้องกับแนวคิดของ 

ศกัดิช์ยั สายสงิห์ ทีว่่า หลวงพ่อโตเมอืงศรสีะเกษทัง้ ๓ องค์ เป็นพระพทุธรปูศิลปะพืน้บ้านในภาคอีสาน 

ทีม่ลีกัษณะของงานช่างพืน้บ้านเข้าผสมด้วย โดยเฉพาะหลวงพ่อโตวัดมหาพทุธาราม พระอารามหลวง  

และหลวงพ่อโตวัดเขียนบูรพารามท่ีถือได้ว่าเป็นฝีมือช่างล้านช้างจ�ำปาศักดิ์ ซึ่งน่าจะแสดงให้เห็นว่า

ชมุชนชาวลาวในศรสีะเกษมคีวามสมัพันธ์กบัเมอืงนครจ�ำปาศกัดิจ์ากกลุ่มศษิย์ของเจ้าราชครหูลวงโพน

สะเมก็ ซึง่คนกลุม่นีเ้คยต้ังถ่ินฐานอยูใ่นเมอืงนครจ�ำปาศกัดิแ์ล้วเคลือ่นย้ายลงมาตัง้ถ่ินฐานใหม่ในภาค

อีสานแถบเมืองศรีสะเกษ ท�ำให้ศิลปะจากจ�ำปาศักดิ์ผสมกับแบบพื้นบ้าน คือ พระเนตรโต พระโอษฐ์

กว้าง พระหัตถ์ใหญ่ ซึ่งหลวงพ่อโตวัดมหาพุทธาราม พระอารามหลวง จะมีขมวดพระเกศาเป็นตุ่ม

แหลมเลก็มาก พระรศัมเีป็นเปลวใหญ่และสงู พระหตัถ์และนิว้พระหตัถ์ใหญ่มาก (ติก๊ แสนบญุ ๒๕๕๕: 

๑๑๒.; ศักดิ์ชัย สายสิงห์ ๒๕๕๕: ๒๑๒.; และสุรศักดิ์ ศรีส�ำอาง ๒๕๔๕: ๑๑๗) ส่วนหลวงพ่อโตวัด

เขียนบูรพารามถือได้ว่าเป็นฝีมือช่างล้านช้างจากกลุ่มชนลาวเวียงจันทน์ที่อพยพไปตั้งถิ่นฐานท่ีจ�ำปา

ศกัดิเ์ช่นกนั โดยมรูีปแบบผสมกบัศลิปะสมยัอยธุยาตอนปลาย (พระวรกายสงู พระพกัตร์เหลีย่ม) และ

สกลุช่างพืน้เมอืง แต่คาดว่าถกูบรูณปฏสิงัขรณ์โดยฝีมอืช่างหลวงสายเมอืงนครจ�ำปาศกัดิท์ีผ่สมผสาน

กบัช่างพ้ืนเมอืงในวฒันธรรมเขมรป่าดง (รปูแบบไม่แน่นอน) แต่มคีวามใกล้เคียงกบัฝีมอืช่างหลวงแบบ

นครเวียงจันทน์ (พุทธศิลป์แบบล้านช้างโดยทั่วไป) แม้จะมีพระโอษฐ์กว้างและพระหัตถ์ใหญ่ก็ตาม  

และในส่วนหลวงพ่อโตวดัจอมพระ บ้านจอม จะมคีวามแตกต่างจากสององค์แรก คอื เป็นพระพทุธรปู

ที่ชาวบ้านช่วยกันสร้างขึ้น หรืออาจใช้ช่างที่หาได้ในบริเวณใกล้เคียง มีสัดส่วนไม่สมดุล 

	 ข้อเสนอดังกล่าวสอดคล้องกับงานศึกษาของติ๊ก แสนบุญ (๒๕๕๒) และมีขนาดเตี้ยไป 

เมื่อเทียบกับสององค์แรก พระเศียรใหญ่ไม่สอดรับกับพระวรกาย และพระหัตถ์ใหญ่ ซ่ึงยังค่อนข้าง 

มคีวามแตกต่างในรายละเอยีดปลกีย่อยอยูบ้่าง แต่ทัง้ ๓ องค์มลีกัษณะร่วมกันคอื ถกูค้นพบในป่าและ

มีการต่อเติม บูรณะต่อเติมจากหลักหินและองค์พระพุทธรูปเดิม และนิยมสร้างด้วยปูนปั้นประทับ

ปางมารวิชัยท่ีถือเป็นปางส�ำคัญย่ิงกว่าปางอื่นๆ เพราะแสดงถึงการตรัสรู้ของพระพุทธเจ้า และเป็น

ตอนชนะมาร จึงเรียกพระพุทธรูปที่ประทับนั่งท�ำพระหัตถ์แสดงท่วงท่าสัมผัสธรณีนี้ว่า “พระพุทธรูป

ปางมารวิชัย” ซึ่งหมายถึงเรื่องราวของพระพุทธเจ้าตอนทรงชนะมาร (ไขศรี ศรีอรุณ ๒๕๕๓: ๑๒)  
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ฉะนัน้จงึถอืเป็นคตมิาแต่โบราณทีน่ยิมสร้างปางนีเ้ป็นพระประธานตามวดัต่างๆ ทัว่ไป (สมพร อยูโ่พธิ์  

๒๕๑๔: ๒๔) ซึ่งสอดรับกับแนวคิดของสงวน รอดบุญ ในงานเรื่อง “พุทธศิลปลาว” ที่พยายาม 

เชื่อมโยงศิลปกรรมกับประวัติศาสตร์เข้าด้วยกันที่ว่า “พระพุทธรูปลาวทั้งที่หล่อด้วยส�ำริดและปั้นปูน

ส่วนมากเป็นพระพุทธรปูปางมารวชิยันัง่ขดัสมาธริาบตามอทิธพิลของ “สกลุช่างเชยีงใหม่” ส่วนปางอ่ืนๆ  

มีน้อย ส�ำหรับอิทธิพลจากสกุลช่างเชียงแสนก็มีไม่มากนัก” (สงวน รอดบุญ ๒๕๒๖) โดยงานของ

ศาสตราจารย์ หม่อมเจ้าสุภัทรดิศ ดิศกุล เรื่อง “ประวัติศาสตร์ศิลปะประเทศใกล้เคียง” ได้อธิบายถึง

รปูแบบศลิปกรรมของพระพทุธรปูแบบลาวทีส่อดคล้องกับงานของสงวนด้วย (สุภัทรดศิ ดศิกลุ ๒๕๔๕: 

๓๕๕) แต่ในทีน่ีจ้ะเน้นศลิปะล้านช้างสายจ�ำปาศกัดิแ์ละศลิปะพืน้บ้าน และมลีกัษณะและประเภทของ

ต�ำนานหลวงพ่อโตร่วมกนัตามทีจ่นัท์นภิา ดวงวิไล ได้เสนอไว้ว่าเป็นกลุม่เรือ่ง “พระพทุธรูปมาจากป่า” 

 ซึ่งเป็นการพบพระพุทธรูปในป่า เนื่องจากมีคนเข้าไปในป่าเพื่อหาของป่าหรือมีผู้คนอพยพจากที่อื่น

แล้วมาสร้างบ้านแปงเมอืงบรเิวณทีเ่ป็นป่ารกร้าง ขณะทีถ่างป่ากพ็บพระพทุธรปูมต้ีนไม้ เถาวลัย์ หรอื

จอมปลวกปกคลุม จึงอัญเชิญมาประดิษฐานและบูรณปฏิสังขรณ์หรือสร้างโบสถ์วิหารครอบที่เดิม  

และบริเวณที่พบบ้างก็สร้างเป็นวัดข้ึนมาจนถึงปัจจุบัน (จันท์นิภา ดวงวิไล ๒๕๕๖: ๑๑๔) และยัง

เกีย่วข้องกบั “พระพทุธรปูมาทางอืน่” คอื หลวงพ่อโตวดัมหาพทุธาราม พระอารามหลวง พบโผล่จาก

ดนิครึง่องค์ (จนัท์นภิา ดวงวไิล ๒๕๕๖: ๑๑๑) และเป็นกลุม่เรือ่ง “พระพทุธรปูทีม่ลีกัษณะพเิศษ” ได้แก่ 

พระพทุธรปูเปล่งเสยีงออกมาได้ดงัเช่นมนษุย์ร้องอทุานเมือ่มอีาการหรอืความรูสึ้กบางอย่างหรอืมแีสง

สว่างลอยไปมา เพราะมีอารักษ์ คือ สิ่งศักดิ์สิทธิ์เฝ้าดูแลอยู่ (จันท์นิภา ดวงวิไล ๒๕๕๖: ๑๓๙, ๑๔๓)  

เช่น กรณหีลวงพ่อโตวดัเขยีนบรูพารามและวดับ้านจอมพระ และ “กลุ่มเรือ่งอืน่ๆ” เหน็เด่นชดัในกรณี

หลวงพ่อโตวัดเขียนบูรพาราม โดยมีโครงเรื่องแบบพระพุทธรูปถูกลักขโมย โดยคนเชื่อว่าพระพุทธรูป

ศกัดิส์ทิธิ ์หรอืเห็นว่าเครือ่งประดบัของพระพทุธรปูมค่ีาจงึอยากได้ไว้ในครอบครอง (จนัท์นิภา ดวงวไิล  

๒๕๕๖: ๑๕๒-๑๕๓)  และในกรณขีองหลวงพ่อโตวดัมหาพทุธาราม พระอารามหลวง ทีก่ล่าวถงึความ

พิเศษของพระพุทธรูป คือ มีอภินิหารโดยโอบไม่รอบจากที่เคยมองเห็นว่ามีขนาดเล็กและหนึ่งคน

สามารถโอบได้ และยงัมอีภนิหิารอืน่ๆ อกีมากมายของหลวงพ่อโตวดัมหาพทุธารามภายหลังการสร้าง

วัดแล้วเสร็จ (ธันยพงศ์ สารรัตน์ ๒๕๖๑: ๔๙.; และ จันท์นิภา ดวงวิไล ๒๕๕๖: ๑๓๙) และสอดคล้อง

กับแนวคิดของจันท์นิภา ดวงวิไล ในประเด็น “กลุ่มเรื่องพระพุทธรูปเป็นผู้ช่วยเหลือ” โดยเฉพาะการ 

ดลบันดาลให้สิ่งที่หายไปกลับคืนมา และช่วยเหลือเรื่องสุขภาพ ตลอดจนช่วยเหลือไม่ให้ติดทหาร 

เป็นต้น (ธันยพงศ์ สารรัตน์ ๒๕๖๑: ๔๙.; และ จันท์นิภา ดวงวิไล ๒๕๕๖: ๑๔๖-๑๔๗)

	 ในส่วนหลวงพ่อโตวัดบ้านจอมพระ หากพิจารณาตามค�ำบอกเล่าของชลิลลา บุษบงก์ แล้ว

จะพบว่าพระพุทธรูปองค์นี้เป็นพระพุทธรูปพี่น้องกันกับพระประธานบ้านเขวาน้อย (วัดโพธิ์ชัยศรี)  

อ�ำเภอยางชุมน้อย (ชลิลลา บุษบงก์ ๒๕๖๓: สัมภาษณ์) ดังกล่าวสอดคล้องกับข้อเสนอของจันท์นิภา 

ดวงวไิล ทีว่่า หลวงพ่อโตท่ีอ�ำเภอยางชมุน้อยนีเ้ป็นพระพทุธรูปทีป่ระดษิฐานอยูใ่กล้กนัจึงอนมุานให้เป็น

พี่น้องกันในที่นี้คือประดิษฐานอยู่ในอ�ำเภอเดียวกันคือ อ�ำเภอยางชุมน้อย (จันท์นิภา ดวงวิไล ๒๕๕๖: 

๑๓๐-๑๓๑) ซึ่งอาจแสดงถึงความเชื่อมโยงของกลุ่มชนลาวที่อพยพมาจากพื้นที่ฝั่งซ้ายแม่น�้ำโขง 
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	 อย่างไรก็ดี พุทธลักษณะของหลวงพ่อโตเมืองศรีสะเกษในฐานะที่เป็นเมืองในขอบข่ายทาง

วฒันธรรมของอาณาจกัรล้านช้าง (เวยีงจนัทน์และจ�ำปาศกัดิ)์ ข้างต้นได้สะท้อนให้เหน็ถงึส�ำนกึด้านคติ

ความเชื่อเบื้องต้นของชาวล้านช้างในเมืองศรีสะเกษที่มี คือ หลวงพ่อโต อันเป็นของคู่บารมีผู้ปกครอง 

และเป็นศูนย์ศรัทธาของชาวล้านช้างในท้องถิ่นอันสามารถสื่อถึงทุนทางวัฒนธรรมของพื้นที่ ซึ่งอาจมี

การต่อยอดเชิงการท่องเที่ยวชุมชนต่อไปในอนาคตได้ ทั้งนี้ผู้เขียนพบว่าในจังหวัดศรีสะเกษปัจจุบันมี

หลวงพ่อโตท่ีส�ำคัญท่ีมีรูปแบบพุทธศิลป์เป็นแบบล้านช้าง ๓ องค์ คือ หลวงพ่อโต พระประธานวัด

มหาพุทธาราม พระอารามหลวง อ�ำเภอเมืองศรีสะเกษ หลวงพ่อโต พระประธานวัดเขียนบูรพาราม 

อ�ำเภอขุขันธ์ และหลวงพ่อโต พระประธานวัดบ้านจอมพระ อ�ำเภอยางชุมน้อย ที่มีความสัมพันธ์กับ

ประวัติศาสตร์วัฒนธรรมสองฝั่งโขง ดังปรากฏในภูมิหลังของหลวงพ่อโตในจังหวัดศรีสะเกษ ดังนี้

๑. หลวงพ่อโตวัดมหาพุทธาราม พระอารามหลวง อ�ำเภอเมืองศรีสะเกษ 
	 หลวงพ่อโตวัดมหาพุทธาราม พระอารามหลวง เป็นพระพุทธรูปคู่บ้านคู่เมืองที่ชาวจังหวัด

ศรีสะเกษเลื่อมใสศรัทธามาก ค้นพบโดยจารย์ศรีธรรมา ชาวเมืองนครจ�ำปาศักดิ์ ซึ่งเป็นสามีของ

นางวันนา พี่สาวของพระยารัตนวงศา (ท้าวอุ่น) พบที่ใจกลางป่าแดง ไม่ทราบว่าสร้างขึ้นในสมัยใด  

แต่สันนิษฐานว่าน่าจะสร้างในสมัยเมืองศรีนครเขต ซ่ึงตรงกับสมัยเจ้าสร้อยศรีสมุทรพุทธางกูร  

(พ.ศ.๒๒๓๖ – ๒๒๘๐) เจ้าผู้ครองเมืองนครจ�ำปาศักดิ์  (ซึ่งในอดีตมีอาณาเขตครอบคลุมบริเวณ

พื้นที่อีสานตอนใต้ ได้แก่ บริเวณจังหวัดอุบลราชธานี ศรีสะเกษ สุรินทร์ และบุรีรัมย์ในปัจจุบัน)  

(บนุม ีเทบสเีมือง ๒๕๕๖: ๕๐-๕๑) สมยันัน้มเีจ้าราชครหูลวงโพนสะเมก็ พระมหาสมณะยอดแก้ว (เทยีบ

พระสงัฆราช) หรอืสมญานามว่า “ญาครขูีห้อม” เป็นพระมหาเถระผู้ทรงวทิยาคณุ และเป็นหลักชยัแห่ง

พระพุทธศาสนา ซึ่งเจ้าผู้ครองนครจ�ำปาศักดิ์ ข้าราชบริพาร ประชาชนชาวเมืองจ�ำปาศักดิ์และเมือง

เวียงจันทน์ให้ความเคารพศรัทธาเป็นอย่างย่ิง เจ้าราชครูหลวงโพนสะเม็กได้ส่งศิษย์ที่มีความรู้ความ

สามารถซึง่ล้วนแต่ผ่านการบวชเรียนมาแล้วไปตัง้บ้านแปงเมอืงในทีต่่างๆ โดยให้จารย์เชยีงแห่งบ้านโนน

สามขาเป็นผู้ตัง้เมอืงศรนีครเขต (ศรีสะเกษ) และสร้างวดัป่าแดงใน พ.ศ.๒๒๔๕ (สุจติต์ วงษ์เทศ ๒๕๔๗: 

๑๐๗) โดยบริเวณที่สร้างวัดเป็นป่าไม้แดงจึงได้ช่ือว่า “วัดป่าแดง” ต่อมาได้กลายเป็นวัดร้างตั้งแต่  

พ.ศ.๒๒๕๓ เป็นต้นมา และปรากฏให้เห็นสมิเก่าของวดัป่าแดงทีร้่างไปพร้อมกบัเมอืงศรนีครเขต (ภราดร 

ศรปัญญา และคณะ ๒๕๕๘: ๑๗) และองค์ประธานของวดันีเ้องได้เป็นท่ีมาของนามวดั โดยได้น�ำเอานาม

วดัพระโตทีแ่ปลว่า วดัพระใหญ่ ไปแปลกลบัเป็นค�ำภาษาบาลี ซึง่แยกค�ำดงันี ้“มหา” แปลว่า “โต” “พทุธ” 

แปลว่า “พระ” “อาราม” แปลว่า “วดั” และเมือ่น�ำค�ำทัง้หมดมารวมกนักจ็ะเป็น “วดัมหาพทุธาราม” 

แปลว่า วัดพระโตหรือวัดพระใหญ่ ซึ่งก็คือนามเดิมของวัดนั่นเอง (ทศพล จังพาณิชย์กุล ๒๕๔๕: ๔๕.;  

และทศพล จังพาณิชย์กุล ๒๕๕๖: ๑๐๕) และจากที่ตั้งที่เป็นศูนย์กลางของวัดเก่าแก่ที่มีอายุใกล้เคียง 

กันรายล้อมวัดมหาพุทธารามอยู่ทุกๆ ด้านเหมือนเป็นปราการเฝ้าระวังของนครหลวงอยู่ ๕ วัด 

คอื วดัหลวงศรสีมุงัค์ วดัป่าโรงช้าง วดัท่าเหนอื วดัเลยีบ และวดัเจยีงอศีรมีงคลวราราม (ประวตัศิาสตร์ 

วัฒนธรรม และภูมิปัญญาท้องถ่ินอันเป็นเอกลักษณ์ของจังหวัดศรีสะเกษ ๒๕๔๘: ๓๑-๓๒)  

ย่อมสื่อความได้ว่าหลวงพ่อโตเป็นศูนย์รวมความศักดิ์สิทธิ์ของเมืองอย่างแท้จริง
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	 และจากความเป็นมาของวัดพบว่าองค์หลวงพ่อโตคือตุ๊กตาหินหรือศิลาจ�ำหลัก สันนิษฐาน

ว่าเป็นพระพุทธรูปสมัยขอมซึ่งมีอายุร่วมพันปี แต่มาสร้างเพิ่มเติมเมื่อใดไม่แน่ชัดสอดคล้องกับ

แนวคิดของหม่อมเจ้าสุภัทรดิศ ดิศกุล ท่ีว่า พระองค์น้ีเป็นพระพุทธรูปศิลปะล้านช้าง ได้สร้างซ้อน

ทับวัฒนธรรมขอมที่แสดงถึงอิทธิพลของล้านช้างที่เข้ามาภายหลังและมีอิทธิพลเหนือวัฒนธรรมขอม 

ที่เสื่อมไปแล้วนั่นเองโดยมีองค์จริงอยู่ภายใน (สุภัทรดิศ ดิศกุล ๒๕๔๕: ๘๖.; และวัฒนธรรม 

พัฒนาการทางประวัติศาสตร์ เอกลักษณ์และภูมิปัญญาจังหวัดศรีสะเกษ ๒๕๔๙: ๒๑) 

	 ในสมัยที่พระยาวิเศษภักดี (ชม) เป็นเจ้าเมืองศรีสะเกษ ซ่ึงในขณะที่สร้างเมืองศรีสะเกษ 

นั้นได้ไปพบบริเวณบ้านโนนแดง (ประวัติศาสตร์ วัฒนธรรม และภูมิปัญญาท้องถิ่นอันเป็นเอกลักษณ์

ของจงัหวดัศรีสะเกษ ๒๕๔๘: ๓๑) มต้ีนไม้และจอมปลวกปกคลมุ ได้บรูณปฏสิงัขรณ์สร้างเป็นวดัป่าแดง 

เมื่อ พ.ศ.๒๓๒๘ (ขณะนั้นบริเวณวัดพระโตเป็นป่าไม้แดงหรือโนนป่าแดง) และบางหลักฐานกล่าว

ว่าพระยาวิเศษภักดี (ชม) มอบหมายให้จารย์ครูศรีธรรมาซึ่งเป็นช่างฝีมือจากเมืองนครจ�ำปา

ศักด์ิมาสร้างพระพุทธรุปปูนปั้นปางมารวิชัยศิลปะจ�ำปาศักดิ์ (พระราชธรรมสารสุธี มปป.: ๕)  

ปัจจุบันคือ วัดมหาพุทธาราม (วัดพระโต) พระอารามหลวง อ�ำเภอเมืองฯ จังหวัดศรีสะเกษ โดย

หลวงพ่อโตเป็นพระพุทธรูปศิลปะล้านช้างประทับนั่งปางมารวิชัยจากฐานถึงยอดเกศสูง ๖.๘ เมตร  

หน้าตกักว้าง ๓.๕๐ เมตร นบัเป็นพระพทุธรปูทีมี่ขนาดใหญ่ (ประวตัศิาสตร์ วฒันธรรม และภูมปัิญญา

ท้องถิ่นของจังหวัดศรีสะเกษ ๒๕๔๙: ๓๕)
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ภาพที่ ๒,๓,๔,๕,๖ ภาพหลวงพ่อโตวัดมหาพุทธาราม พระอารามหลวง จากเอกสารประวัติศาสตร์ 

และภาพเขียนเล่าต�ำนานหลวงพ่อโตในป่าแดง ณ วัดบ้านสร้างเรือง อ�ำเภอเมือง จังหวัดศรีสะเกษ

	 แต่ในเอกสารของหน่วยอนุรักษ์ศิลปกรรมท้องถ่ินได้กล่าวถึงผู้ท่ีค้นพบองค์พระพุทธรูปว่า 

คือ ชาวกรุงเทพฯ ที่มาตั้งกองสักเลกหมู่อยู่ริมป่าตาลห้วยน�้ำค�ำใกล้หมู่บ้านเจียงอี และได้พากันมายิง

นกบริเวณป่าไม้แดงและได้พบต้นไม้ใหญ่กับพุ่มไม้แห่งหนึ่งท่ีมีเถาวัลย์ปกคลุมหนาแน่น เมื่อได้ตาม

นกเข้ามาก็พบว่าในพุ่มไม้มีซากอิฐและจอมปลวกสูงประมาณ ๑.๕๐ เมตร ที่จอมปลวกมีช่องพอที่จะ

มองเห็นได้ว่ามีพระพุทธรูปซ่อนอยู่ภายในโดยโผล่เหนือดินครึ่งองค์ ต่อมาชาวบ้านได้ช่วยกันถากถาง

เถาวัลย์และกะเทาะดินออกจากพระพุทธรูป และได้พบว่ามีพระพุทธรูปหินเกล้ียงสีด�ำ (บ้างก็ว่า 

สีเขียว สีแดง) ขนาดสูง ๑ เมตร ได้พากันสร้างกุฏิขนาดเล็กขึ้น ๑ หลัง และนิมนต์พระจากขุขันธ์มาจ�ำ

พรรษา ๒ รูป มีการสมโภชเป็นการใหญ่ ต่อมาชาวบ้านได้สร้างกุฏิขึ้นใหม่อีก ๒ หลัง รวมเป็น ๓ หลัง  

และสร้างอโุบสถขึน้ทางทศิตะวนัออกเฉยีงใต้ขององค์พระพทุธรปู ส่วนองค์พระพทุธรปูนัน้ได้ท�ำปะร�ำ

มุงหญ้าครอบไว้ ใช้อิฐและปูนโบกทับองค์พระพุทธรูปเดิมเสีย ครั้นในสมัยพระยาวิเศษภักดี (ชม)  

เจ้าเมอืงศรสีะเกษ ได้อปุการะวดัแห่งนีเ้ป็นวดัคูบ้่านคู่เมอืง (แหล่งศิลปกรรมจังหวดัศรสีะเกษ ๒๕๓๙: 

๖๘) และข้อมลูดงักล่าวนีใ้กล้เคยีงกบัเอกสารทางวดัทีว่่า มพีรานบ้านพานทา เข้าไปล่าสตัว์ในบรเิวณป่า

ไม้แดง และได้ตดิตามเก้งทีว่ิง่หายเข้าไปหลบบรเิวณเนนิดนิทีม่ต้ีนไม้รกครึม้ด้วยเถาวลัย์ จงึพบว่าเนนิ

ดนิกลายเป็นสมิเก่า (โบสถ์) ทีร้่างไป หลงัจากพระครโูพนสะเมก็มรณภาพ  มพีระพทุธรปูหนิด�ำเกลีย้ง 

หลวงพ่อโตเมืองศรีสะเกษ ประวัติศาสตร์ความสัมพันธ์สองฝั่งโขง

วารสารศิลปวัฒนธรรมอีสาน 111



โผล่เหนือดินมาครึ่งองค์ จึงไปแจ้งให้เจ้าเมืองทราบ ต่อมามีการถวายพระนามว่า “หลวงพ่อโตองค์

ตื๊อ” แต่ชาวบ้านนิยมเรียกว่า “หลวงพ่อโต” ,นามทางการว่า “พระพุทธมหามุนี” (ปุณฺณเมโธภิกขุ 

๒๕๖๓: ๒-๓)

 

ภาพที่ ๗ หลวงพ่อโตวัดมหาพุทธารามองค์จ�ำลองบริเวณด้านหน้าวิหาร

๒. หลวงพ่อโตวัดมหาพุทธาราม พระอารามหลวง อ�ำเภอเมืองศรีสะเกษ 
	 หลวงพ่อโตวดัเขียนบรูพาราม (เดมิเรียกว่าวดัเขมร) (ประวติัศาสตร์ วฒันธรรม และภมูปัิญญา

ท้องถิน่อนัเป็นเอกลกัษณ์จังหวดัศรสีะเกษ ๒๕๔๘: ๔๒) เพราะเป็นทีอ่ยูข่องกลุม่ชนเขมร แต่คนท่ัวไป

นิยมเรียกวัดนี้ว่า “วัดเขียน” ซึ่งเป็นส�ำเนียงเสียงที่เพี้ยนไปจากค�ำว่า “เขมร” นั่นเอง เนื่องจากวัดนี้

ตัง้อยูท่างด้านตะวันออกของเมอืงขุขนัธ์หรอือ�ำเภอขุขนัธ์ในปัจจบุนั เมือ่มกีารตัง้ช่ือวดัเป็นทางการจงึ

เปลีย่นเป็น “วดับรูพามหาพทุธาราม” ดงัชือ่ทีป่รากฏในปัจจบุนั (ภราดร ศรปัญญา และคณะ ๒๕๕๘: 

๖๐) หลวงพ่อโตมีพุทธลักษณะเป็นพระพุทธรูปปูนปั้นปิดทองปางมารวิชัย ขนาดหน้าตักกว้าง ๓.๕๐ 

เมตร สูง ๖.๘๐ เมตร มีลักษณะศิลปะที่ผสมผสานกันระหว่างศิลปะล้านช้าง (เวียงจันทน์และจ�ำปา

ศักดิ์) และศิลปะอยุธยาตอนปลาย (สกุลช่างญวน) มีชื่อและขนาดเดียวกับหลวงพ่อโตวัดมหาพุทธ

าราม พระอารามหลวง อ�ำเภอเมืองศรีสะเกษ (วัฒนธรรม พัฒนาการทางประวัติศาสตร์ เอกลักษณ์

และภูมิปัญญาจังหวัดศรีสะเกษ ๒๕๔๙: ๒๑) หลวงพ่อโตเป็นพระพุทธรูปที่ใหญ่โตและศักดิ์สิทธิ์มาก

องค์หนึง่ของจงัหวัดศรสีะเกษ เป็นพระพทุธรปูทีม่ลีกัษณะงดงามและศักดิสิ์ทธิคู่์บ้านคู่เมอืงมานานกว่า 

๒๐๐ ปี ซ่ึงประดษิฐ ศลิาบตุร นกัประวตัศิาสตร์ท้องถิน่ทีศ่กึษาเอกสารประวตัศิาสตร์เมอืงศรสีะเกษ ได้

ตั้งข้อสังเกตว่า เมื่อ พ.ศ.๒๓๒๓ พระยาไกรภักดีศรีนครล�ำดวน (เชียงขัน) เจ้าเมืองคนที่ ๒ พร้อมด้วย

บรวิารซึง่มบีรรพชนอพยพมาจากอาณาจักรล้านช้างจ�ำปาศกัดิ ์(เชียงขนัไม่ได้มาจากจ�ำปาศกัดิ ์แต่เคย

ไปรบศึกเวยีงจนัทน์ได้ภรรยาและพระแก้วเนรมติมาด้วย) (ประดษิฐ ศลิาบตุร ๒๕๖๓: สมัภาษณ์) พร้อม

ด้วยกรมการเมือง ได้น�ำราษฎรไปถางป่าบริเวณบ้านพรายบ้านตะแบกเพื่อเตรียมการสร้างเมืองใหม่ 
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(ยกบ้านแตระและบ้านภูมิเป็นเมืองขุขันธ์) ระหว่างที่ท�ำการถางป่าบริเวณที่ตั้งวัดเขียนในปัจจุบันได้

พบก้อนหนิสแีดงโผล่ข้ึนเหนอืจอมปลวกมลีกัษณะคล้ายพระพทุธรปู จงึได้บญัชาการให้ราษฎรตกแต่ง

บรเิวณนัน้ เสรมิฐานแล้วสร้างเป็นพระพทุธรปูขนาดใหญ่สสวมทบัพระพทุธรปูนัน้ เป็นพระพทุธรปูปาง

มารวิชัย มีพุทธลักษณะที่งดงามสร้างไว้กลางแจ้ง ต่อมามีการสร้างวัดขึ้นในบริเวณนั้นแล้วนิมนต์พระ

มาอยู ่เนือ่งจากบรเิวณดงักล่าวอยูไ่กลและกนัการน�ำ้ ไม่มรีาษฎรอาศยัอยูท่�ำให้วดัร้างไป ถกูปล่อยให้

รกร้างมสีภาพป่าดงรกทบึมากถึงขนาดมเีสอืท้องแก่มาคลอดลกูบนหน้าตกัท่าน ต่อมาพระหลกัค�ำอดุ 

พระหลกัค�ำประจ�ำเมอืงขขุนัธ์ได้มาพบแล้วเกดิศรทัธาจงึได้ชกัชวนชาวบ้านร่วมกนับรูณะวดัร้างนัน้ขึน้

มาและสร้างอุโบสถคร่อมองค์พระพุทธรูป ต่อมามีคนไปขโมยแกะเอาแก้วพระเนตรขององค์หลวงพ่อ

โตทั้งสองข้างไป และด้วยอ�ำนาจพระบารมีอันศักดิ์สิทธิ์ขององค์พระพุทธรูปท�ำให้ชาวบ้านละแวกนั้น

ได้ยินเสียร้องก้องไปทั้งป่า ครั้งรุ่งเช้าชาวบ้านได้เข้าไปดูจึงทราบว่าพระเนตรขององค์พระพุทธรูปทั้ง

สองข้างถูกขโมยไป ชาวบ้านจึงเข้าใจว่าท่านได้บันดาลให้เกิดเสียงเพื่อบอกเล่าให้ชาวบ้านทราบ

   

ภาพท่ี ๘,๙   (ซ้าย) หลวงพ่อโตวดัเขยีนบรูพาราม (ขวา) องค์จ�ำลองของหลวงพ่อโตบรเิวณทางเข้าวหิาร

	 พ.ศ.๒๓๒๕ พระยาไกรภักดีศรีนครล�ำดวน (บุญจันทร์) เจ้าเมืองขุขันธ์คนที่ ๓ ซึ่งเป็นคน

เวยีงจนัทน์ ได้บรูณะซ่อมแซมครัง้ใหญ่ด้วยการก่ออฐิหุม้องค์เดมิโดยสร้างฐานให้สูงข้ึน ถอืเป็นพระพทุธ

รูปที่มีลักษณะงดงามและมีขนาดใหญ่ที่สุดในขณะนั้นจึงเรียกว่า “หลวงพ่อโต” มาจนกระทั่งปัจจุบัน 

และใน พ.ศ.๒๔๗๑ ในรชัสมยัพระบาทสมเดจ็พระปกเกล้าเจ้าอยู่หวั รชักาลที ่๗ พระสมห์ุเนตร จนัทาโท  

เจ้าอาวาสวดัเขียนขณะนัน้ได้ท�ำการบรูณะซ่อมแซมอกีครัง้หนึง่ โดยได้จ้างช่างญวนท�ำการก่ออฐิถอืปนู

หุม้พระพุทธรปูองค์เดมิให้ใหญ่ขึน้อกีจนมขีนาดเท่าปัจจบุนั ผนวกกบัความศรัทธาของศาสนกิชนทีช่่วย

บรจิาคทรัพย์เพือ่บรูณะ ปัจจบุนัองค์พระมขีนาดหน้าตกักว้าง ๓.๕๐ เมตร สูงจากฐานถงึยอดพระเมาลี 

๖.๘๐ เมตร มีการรื้อโรงหลังคาสังกะสีเก่าออกและท�ำการสร้างใหม่ ก่ออิฐถือปูนรูปสี่เหลี่ยมผืนผ้า

ขนาดกว้าง ๑๒.๗๖ เมตร ยาว ๒๐.๐๖ เมตร จ�ำนวน ๕ ห้อง (ประวัติศาสตร์ วัฒนธรรม เอกลักษณ์

และภมูปัิญญาจงัหวดัศรสีะเกษ ๒๕๔๙: ๓๗) ทัง้นีห้ลวงพ่อโตองค์นีย้งัมคีวามศกัดิส์ทิธ์ิเรือ่งการตัง้จติ

อธิษฐานขอพรให้สมปรารถนาโดยการโอบแขนพระให้รอบและไม่รอบด้วยเช่นกัน
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๓. หลวงพ่อโตวัดจอมพระ อ�ำเภอยางชุมน้อย
	 หลวงพ่อโตวัดจอมพระ บ้านจอม อ�ำเภอยางชุมน้อย เป็นพระพุทธรูปองค์เดียวในภาค 

ตะวันออกเฉียงเหนือที่ผินพระพักตร์ไปทางทิศตะวันตก (ปกติพระประธานในอุโบสถทั่วไปจะหัน

หน้าไปทางทิศตะวันออก)  (คณะกรรมการช�ำระประวัติศาสตร์จังหวัดศรีสะเกษ ๒๕๓๗: ๑๑๕) 

ประดษิฐานอยูบ่นศาลาการเปรยีญวดัจอมพระ บ้านจอม และเป็นพระพทุธรปูศักดิสิ์ทธิแ์ละเก่าแก่มาก  

คาดว่ามีอายุประมาณกว่า ๕๐๐ ปี สร้างในช่วง พ.ศ.๑๘๐๐ – ๑๙๐๐ และถูกต่อเติมขึ้นในภายหลัง  

และทัง้นีห้ากวิเคราะห์เชงิคตชินวทิยาในทศันะของปฐม หงษ์สุวรรณ จะพบว่า หมูบ้่านแห่งนีม้นี�ำ้ล้อม

รอบซึ่งเปรียบเสมือนแม่น�้ำโขง ศาลาท่ีประดิษฐานจะต้องขนานไปกับล�ำน�้ำ (ในที่นี้อยู่คนละแนวกับ

แม่น�ำ้) พระประธานต้องหนัหน้าไปในทศิทางคอืแดนทีป่ระสตูขิองพระพทุธองค์ คอื ทศิตะวนัตกบรเิวณ

เทอืกเขาหมิาลยั (ปฐม หงษ์สวุรรณ ๒๕๕๖: ๑๕๐) หรอืบางครัง้การตัง้ทศิอาจจะเกดิจากความไม่รูข้อง 

ชาวบ้านเองกเ็ป็นได้ แต่ในทศันะของอาจารย์ ชลลิลา บษุบงก์ ซึง่เป็นคนอ�ำเภอยางชมุน้อยได้เสนอว่า 

หลวงพ่อโตวดับ้านจอมพระ (ผนิพระพกัตร์ทางทศิตะวนัตก) เป็นพีน้่องกับพระประธานหรอืพระโตวดั

บ้านเขวาน้อย (วดัโพธิชั์ยศรี) (ผนิพระพกัตร์ทางทศิตะวนัออก) อ�ำเภอยางชมุน้อย จงึผนิพระพักตร์หากนั  

(ชลิลลา บุษบงก์ ๒๕๖๓: สัมภาษณ์) ซึ่งองค์พระเดิมจะมีลักษระคล้ายๆ หลวงพ่อโตวัดบ้านจอมพระ 

แต่ภายหลงัมกีารสร้างพระครอบทบัอกีชัน้ประเด็นนีช้วนให้สงสยัและน่าวเิคราะห์ว่า เหตใุดจงึผนิพระ

พกัตร์ไปทางตะวนัตก ซึง่เป็นองค์เดยีวในอสีาน ทัง้นีผู้เ้ขยีนเหน็ว่าน่าจะมกีารวเิคราะห์ศึกษากันต่อไป

	 โดยในอดีตพื้นที่แถบนี้ชาวบ้านที่เป็นชาวลาวอพยพจากเวียงจันทน์และจ�ำปาศักดิ์ 

มาตัง้ถิน่ฐานพืน้ทีแ่ถบนีเ้ดมิเป็นชมุชนโบราณในวฒันธรรมขอมเดิม มหีนองน�ำ้ล้อมรอบหมูบ้่าน มีถนน

สมยัโบราณเชือ่มกบัหมูบ้่านต่างๆ หลายบ้าน และมคี�ำขวญัประจ�ำหมูบ้่านคอื “บ้านจอมห้อมล้อมชลธี  

มีพระองค์ใหญ่ สร้างในสมัยขอม หอมกระเทียมดี ประเพณีบุญบ้ังไฟ ยิ่งใหญ่แห่ข้าวพันก้อน”  

(พระอาจารย์จ�ำปา, คุณยายกระสอบ วะรงค์ และคุณยายล้อม ศรีนาม มปป.: ๑) ชาวบ้านได้มาปลูก

สร้างบ้านในบริเวณที่สูงและรกร้าง มีสิ่งปลูกสร้างที่เป็นวัดร้างปรักหักพังและยังไม่พบหลวงพ่อโต  

พออยู ่ต ่อมาก็ถางป่าท�ำไร ่ท�ำสวนและไล่ต ้อนฝูงโคกระบือก็ไปพบพระพุทธรูปขนาดใหญ่  

มีป่ารกทึบปกคลุมไว้ ประชาชนจึงช่วยกันบูรณปฏิสังขรณ์ต่อมาและเรียกกันว่าหลวงพ่อโตใน

บริบทศิลปะลาวจ�ำปาศักดิ์และศิลปะพื้นบ้าน และสร้างวัดขึ้นในบริเวณน้ี แต่บางเอกสารระบุว่า 

พรานล่าสัตว์มาพบพระพุทธรูปท่ีห่อหุ้มด้วยจอมปลวกในบริเวณท่ีเป็นป่าทึบเต็มไปหมด อันเป็น

ที่มาของชื่อ “วัดบ้านจอมพระ” (วัฒนธรรม พัฒนาการทางประวัติศาสตร์ เอกลักษณ์และภูมิปัญญา 

จังหวัดศรีสะเกษ ๒๕๔๙: ๑๐๔)
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ภาพที่ ๑๐  หลวงพ่อโตวัดบ้านจอมพระ

	 หลวงพ่อโตมีขนาดหน้าตักกว้าง ๑.๗๕ เมตร สูง ๒ เมตร ปางมารวิชัย ผินพระพักตร์ไปทาง

ทิศตะวันตก จากประวัติที่เก่าแก่โบราณมานานของหลวงพ่อโต ชาวบ้านในอ�ำเภอและพื้นที่ใกล้เคียง 

ในแถบนีน้ัน้ โดยเฉพาะชาวต�ำบลยางชมุน้อยและต�ำบลล้ินฟ้าบางส่วน มคีวามเล่ือมใสศรทัธาเป็นอย่าง

มาก ประชาชนต่างกเ็ดนิทางมานมสัการตลอดมา ปัจจบุนัทางวดัได้จดักจิกรรมวฒันธรรมทีส่บืทอดกนั

มาโดยไม่ขาดสายในทุกวันเพ็ญเดือน ๖ ของทุกปี ประชาชนจะเดินทางมานมัสการหลวงพ่อโตพร้อม

ทุกหมู่บ้านอย่างพร้อมเพรียงและมีการแห่บุญข้าวพันก้อน จัดเครื่องบายศรีและจัดท�ำบั้งไฟมาถวาย

เพือ่ขอฟ้าขอฝน และมกีารแห่เทยีนเพือ่ถวายเป็นพทุธบชูาในวนัวิสาขบชูา (ประวตัศิาสตร์ วฒันธรรม 

และภูมิปัญญาท้องถิ่นของจังหวัดศรีสะเกษ ๒๕๔๙: ๓๘) และในวันพระจะมีลูกแก้วคล้ายดวงไฟพุ่ง

ออกมาจากหลวงพ่อโตไปทางทิศตะวันตกทุนวันศีล พระเณรในวัดหากรูปใดในวัดปฏิบัติผิดศีลจะมี

อาการผดิปกตขิองร่างกาย ชาวบ้านจะน�ำโคกระบอืมาเลีย้งใกล้ทีห่ลวงพ่อโตประดษิฐานไม่ได้ รวมถงึ

อภินิหารอื่นๆ อีก (พระอาจารย์จ�ำปา, คุณยายกระสอบ วะรงค์ และคุณยายล้อม ศรีนาม มปป.: ๑)  

และยังมีการเล่าเรื่องว่า หลวงพ่อโตวัดจอมพระ เป็นพระที่สร้างเพื่อซุกซ่อนอาวุธจากคนลาวที่อพยพ

มาจากผลของสงคราม มีเร่ืองเล่าว่า เคยมีผู้ไปกะเทาะแขน (พระกร) ของหลวงพ่อโต พบว่ามีหอก

ดาบซุกซ่อนอยู่ แต่เรื่องราวดังกล่าวเป็นเพียงการเล่าสืบต่อกันมาและไม่มีหลักฐานลายลักษณ์ยืนยัน

อย่างชัดเจน (ประดิษฐ ศิลาบุตร ๒๕๖๓: สัมภาษณ์) ดังกล่าวอาจจัดอยู่ในโครงเรื่อง “พระพุทธ

รูปกลุ่มอื่นๆ” จากงานวิจัยของจันท์นิภา ดวงวิไล คือ พระพุทธรูปช่วยปกปิดของมีค่าบางอย่าง  

(จันท์นิภา ดวงวิไล ๒๕๕๖: ๑๕๓) ในที่นี้คือ อาวุธ เป็นต้น
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	 กล่าวโดยสรปุ ความเป็นมาของหลวงพ่อโตทัง้ ๓ องค์ ล้วนมภีมูหิลงัร่วมสมยัในประวตัศิาสตร์

ไทย-ลาว ซึ่งมาพร้อมกับกลุ่มชนท้องถิ่นที่อพยพมาจากฝั่งล้านช้างในสมัยอยุธยา ธนบุรี และต้น

รัตนโกสินทร์ และมีการซ่อมแปงมาจนถึงปัจจุบัน อันแสดงให้เห็นถึงคติความเชื่อเกี่ยวกับหลวงพ่อโต

และประวัติศาสตร์ความสัมพันธ์ของคนไทย - ลาว ในสังคม ๒ ฝั่งโขง

 

ภาพที่ ๑๑  พัฒนาการของการสร้างหลวงพ่อโตเมืองศรีสะเกษจากข้อมูลและเอกสารประวัติศาสตร์
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สรุป
	 การน�ำเสนอข้อมูลจากบทความน้ีเป็นเพียงข้อมูลเบื้องต้นที่เร่ิมศึกษาจากหลักฐานต�ำนาน

หลวงพ่อโตเมืองศรีสะเกษในบริบทประวัติศาสตร์ความสัมพันธ์สองฝั่งโขง เพื่อเป็นแนวทางส�ำหรับ 

ผู้สนใจได้ศึกษาต่อยอดเกี่ยวกับประวัติศาสตร์ไทย - ลาว โดยผู้เขียนเห็นว่ายังคงมีรายละเอียด 

อีกจ�ำนวนไม่น้อยที่ควรจะมีการศึกษาและอธิบายต่อไป ทั้งในประเด็นความเป็นมาและความส�ำคัญ

ของหลวงพ่อโตวัดมหาพุทธาราม พระอารามหลวง หลวงพ่อโตวัดเขียนบูรพาราม และหลวงพ่อโต

วัดบ้านจอมพระ ล้วนมีภูมิหลังร่วมสมัยในประวัติศาสตร์ไทย-ลาว ซึ่งถูกบูรณปฏิสังขรณ์โดยกลุ่มคน 

ในวัฒนธรรมไทย-ลาว ที่อพยพมาตั้งถิ่นฐานในท้องถ่ินศรีสะเกษ โดยอพยพมาจากเมืองเวียงจันทน์

และเมอืงนครจ�ำปาศกัดิใ์นปลายสมยัอยธุยา ธนบรุ ีถงึสมยัต้นรตันโกสินทร์ รวมถงึถกูบรูณปฏิสังขรณ์ 

โดยคนในท้องถิ่นเอง อันแสดงให้เห็นถึงคติความเชื่อเกี่ยวกับหลวงพ่อโตและประวัติศาสตร์ความ

สมัพนัธ์ของคนไทย – ลาว (โดยเฉพาะวฒันธรรมล้านช้างและจ�ำปาศกัดิ)์ ในสงัคมสองฝ่ังโขงในเอกสาร

ประวตัศิาสตร์ดงัทีไ่ด้กล่าวมาแล้ว เพราระเป็นสิง่ยดึเหนีย่วจติใจของประชาชนในด้านความศกัดิส์ทิธิ์ 

และยงัแสดงถงึบญุบารมขีองผูน้�ำเมอืงและผูน้�ำท้องถิน่อนัเนือ่งมาจากความส�ำคัญในฐานะพระพทุธรปู

อันเป็นมิ่งขวัญของเมืองและท้องถิ่น ซึ่งความสัมพันธ์ดังกล่าวอาจกล่าวได้ว่ามาจากการถือจารีตของ

พระพุทธศาสนาแบบล้านช้าง แม้วัดที่เป็นที่ประดิษฐานหลวงพ่อโตจะมีประวัติการสร้างที่ไม่ยาวไกล  

หากแต่มีข้อมูลว่าได้รับการถ่ายทอดคัมภีร์ องค์ความรู้ต่างๆ มาจากเวียงจันทน์และจ�ำปาศักดิ์  

และถ่ายทอดไปยงัวดัอืน่ๆ ใกล้เคยีง และความสมัพนัธ์ดงักล่าวแม้จะไม่ได้สืบสายจากล้านช้างโดยตรง 

เพราะมีการผสมผสานกับวัฒนธรรมอยุธยาและท้องถิ่นด้วย แต่ก็เป็น “ความร่วมกันทางวัฒนธรรม” 

ที่เห็นได้ชัดเจนจากการใช้จารีตพระพุทธศาสนาเดียวกัน และท้ังนี้การน�ำเสนอข้อมูลจากบทความ

นี้เป็นเพียงข้อมูลเบื้องต้นที่เริ่มศึกษาจากหลักฐาน ต�ำนาน และองค์หลวงพ่อโตศิลปะล้านช้างผสม

กับศิลปะพื้นเมืองและศิลปะอยุธยาตอนปลายในบางองค์  เพื่อเป็นแนวทางส�ำหรับผู้สนใจได้ศึกษา

ต่อยอดเกี่ยวกับประวัติศาสตร์ไทย – ลาว ในท้องถิ่นศรีสะเกษ โดยอาจศึกษาผ่านรูปแบบศิลปกรรม 

ประเภทอื่นๆ ท้ังน้ีผู้เขียนคิดว่าน่าจะมีการวิเคราะห์ศึกษาต่อไป ไม่ว่าจะเป็นการขยายความต่อหรือ

ถกเถียงโดยผู้อ่านท่ีมีความสนใจ ซ่ึงหวังว่าการโยนหินถามทางของผู้เขียนจะเปิดช่องให้มีการศึกษา

และอธิบายเกี่ยวกับความสัมพันธ์สองฝั่งโขงผ่านรูปแบบศิลปกรรมอื่นๆ ในมิติที่ลุ่มลึกยิ่งขึ้นในโอกาส

ต่อไป และการศกึษาอาจจะขยายพืน้ทีอ่อกไปเพือ่เปรียบเทยีบรปูแบบศลิปกรรมทีค่ล้ายคลงึกนั หรอื

ศึกษาในบริเวณพื้นท่ีท่ีแคบลงแต่ศึกษาหลายด้านให้ลึกซึ้งเจาะจงกว่าเดิมก็ได้ และเพ่ือเสนอให้เห็น

ภาพประวตัศิาสตร์สองฝ่ังโขงทีม่ไิด้มองผ่านจากหลกัฐานทีเ่ป็นลายลกัษณ์เพยีงประการเดยีว หากแต่

มองผ่านหลักฐานทางพุทธศิลป์และต�ำนานท่ีผู้คนบนสองฝั่งโขงได้ร่วมกันสร้างสรรค์เพ่ือสร้างส�ำนึก

แห่งศรัทธาในพระพุทธศาสนาร่วมกัน เพราะอาจกล่าวได้ว่าได้ร่วมกันสร้างสรรค์เพื่อสร้างส�ำนึกแห่ง

ศรัทธาในพระพุทธศาสนาร่วมกัน เพราะสัญลักษณ์พระพุทธเจ้าช่วยสร้างความหมายศักดิ์สิทธิ์ให้กับ

แม่น�้ำโขงไม่ทางใดก็ทางหนึ่งตามแนวคิดของปฐม หงษ์สุวรรณ แต่ในที่นี้คือเป็นการสร้างความหมาย

ผ่านพุทธวตัถุ อีกทัง้มคีวามศกัดิส์ทิธิผ่์านพุทธศิลป์ เป็นสัญลักษณ์ของอ�ำนาจ และมคีวามสบืเนือ่งทาง

ประวัติศาสตร์และศิลปะจากอาณาจักรล้านช้าง (ปฐม หงษ์สุวรรณ ๒๕๕๐: ๑๔๖)
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	 อย่างไรก็ตาม “หลวงพ่อโตเมืองศรีสะเกษ” ได้สะท้อนให้เห็นถึงความศรัทธาในพระพุทธ

ศาสนาของผู้คนเมืองศรีสะเกษท่ีแต่เดิมใช้จารีตวัฒนธรรมขอมสืบมาถึงล้านช้างผ่านการสร้างหรือมี

หลวงพ่อโตอยู่หลายองค์ในเมืองศรีสะเกษ สิ่งเหล่าน้ีสะท้อนให้เห็นว่าพระพุทธเจ้านั้นมีพลังอ�ำนาจ

สูงสุดและยังสอดแทรกความเชื่อด้ังเดิมที่ปะปนไปด้วยอิทธิฤทธ์ิปาฏิหาริย์ รวมทั้งยังท�ำให้เห็นพลัง

ศรัทธาของคนพืน้เมอืงท่ีมต่ีอความเชือ่ด้ังเดิมทีย่งัคงแทรกปะปนอยูกั่บระบบความเช่ือทางพทุธศาสนา

ได้อย่างน่าสนใจและยงัเป็นเครือ่งบ่งชีใ้ห้เหน็ว่าความเชือ่ดัง้เดมินัน้ได้ส่งเสรมิให้พทุธศาสนากลายเป็น

ศาสนาทีเ่ป็นทีย่อมรบันับถอืกันอย่างกว้างขวางจนถึงปัจจบุนั (ปฐม หงษ์สุวรรณ ๒๕๕๐: ๓๕๑ – ๓๕๒) 

จงึสมควรทีจ่ะมีการศกึษาในวงกว้างในเรือ่งอืน่ๆ ต่อไป เช่น เปรยีบเทยีบรปูแบบการสร้างหลวงพ่อโต

เมืองศรีสะเกษกับในท้องถิ่นอื่นๆ ของอีสาน ประเทศลาวและประเทศกัมพูชา ความส�ำคัญของหลวง

พ่อโตทีเ่กีย่วข้องกบับาทด้านการท�ำนบุ�ำรงุศาสนาของเจ้านายพืน้ถิน่ การส�ำรวจพระพทุธรปูส�ำคัญใน

ท้องถ่ินเมอืงศรสีะเกษเพิม่เตมิ ตลอดจนการศกึษาในเชงิประวัตศิาสตร์ศลิปะต่อไป เพือ่เป็นการอนรุกัษ์

ศิลปวัตถุคือ “หลวงพ่อโตเมืองศรีสะเกษ” อันเป็นมูนมังของพวกเราทั้งหลายให้คงอยู่อย่างยั่งยืน

หลวงพ่อโตเมืองศรีสะเกษ  ประวัติศาสตร์ความสัมพันธ์สองฝั่งโขง

วารสารศิลปวัฒนธรรมอีสาน 118



กิตติกรรมประกาศ 

	 กราบนมัสการขอบพระคุณพระเถรานุเถระทุกรูปที่อนุเคราะห์ให้ข้อมูล และให้ความ

ช่วยเหลือแก่ผู้เขียน และความกรุณาของคณาจารย์ผู้เชี่ยวชาญด้านโบราณคดีและวัฒนธรรม ได้แก่  

ผศ.ดร.สมชาติ มณีโชติ (มหาวิทยาลัยมหาสารคาม) และ ผศ.สาวิตรี พิสณุพงศ์ (มหาวิทยาลัย

ศรีนครินทรวิโรฒ) ผศ.ดร.ดนิตา (จันท์นิภา) ดวงวิไล (มหาวิทยาลัยขอนแก่น) ซึ่งงานของท่านล้วน

เป็นแนวทางของการศึกษาเรื่องนี้ 

	 ขอบพระคณุ ผศ.ดร.ประดษิฐ ศลิาบตุร ปราชญ์เมอืงศรสีะเกษ ทีก่รณุาตรวจบทความนีแ้ละ
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ความพึงพอใจของประชาชนที่เลือกท่องเที่ยว อ�ำเภอ

วังน้อย จังหวัดพระนครศรีอยุธยา

Tourists’ Satisfaction on travelling 

in Thung Bua Chom Floating Market, 

Wang Noi District, Phra Nakhon Si Ayutthaya Province
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 บทคัดย่อ

	 การวิจัยครั้ ง น้ี มีวัตถุประสงค ์ เพื่อ (๑) เพื่อศึกษาความพึงพอใจของประชาขน 

ที่เลือกท่องเท่ียวตลาดน�้ำทุ่งบัวชม อ�ำเภอวังน้อย จังหวัดพระนครศรีอยุธยา (๒) เพ่ือเปรียบเทียบ 

ความพึงพอใจของประชาขนท่ีเลือกท่องเท่ียวตลาดน�้ำทุ ่งบัวชม จังหวัดพระนครศรีอยุธยา  

จ�ำแนกตาม เพศ อายุ สถานภาพ ระดับการศึกษา อาชีพ รายได้เฉล่ียต่อเดือน และภูมิล�ำเนา  

กลุ่มตัวอย่าง คือ นักท่องเท่ียวท่ีมาท่องเท่ียวตลาดน�้ำทุ่งบัวชม จ�ำนวน ๔๐๐ คน สุ่มตัวอย่างแบบ

บังเอิญ เครื่องมือที่ใช้ในการเก็บรวบรวมข้อมูลครั้งนี้ คือ แบบสอบถามที่ผ่านการตรวจสอบคุณภาพ 

มีค่าความเชื่อม่ันเท่ากับ ๐.๙๐๐ โดยใช้สถิติเชิงพรรณนา (Descriptive Statistics) ประกอบด้วย  

การแจกแจงความถี่ (Frequency) ร้อยละ (Percentage) ค่าเฉลี่ย (Arithmetic Mean) และส่วน

เบี่ยงเบนมาตรฐาน (Standard Deviation) การวิเคราะห์ความแตกต่างระหว่างค่าเฉลี่ยของกลุ่ม  

ด้วยการทดสอบ T-test และการวิเคราะห์ค่าความแปรปรวนทางเดียว (One way ANOVA)  

ด้วยการทดสอบ (F-test) และ LSD ผลการวิจัยพบว่า ๑) ความพึงพอใจของนักท่องเที่ยวที่มีผล

ต่อการท่องเที่ยวตลาดน�้ำทุ่งบัวชม อ�ำเภอวังน้อย จังหวัดพระนครศรีอยุธยา โดยภาพรวมทุกด้าน 

อยู่ในระดับมาก เรียงล�ำดับค่าเฉลี่ยสูงสุดไปต�่ำสุด ได้แก่ ด้านทรัพยากรท่องเที่ยว ด้านส่ิงอ�ำนวย 

ความสะดวกทางการท่องเที่ยว และด้านภาพลักษณ์ของแหล่งท่องเที่ยว และ ๒) การเปรียบเทียบ 

ความพงึพอใจของประชาชนทีเ่ลอืกท่องเทีย่วตลาดน�ำ้ทุง่บัวชม อ�ำเภอวังน้อย จงัหวัดพระนครศรอียธุยา  

โดยจ�ำแนกตามอายุ และระดับการศึกษาแตกต่างกันอย่างมีนัยส�ำคัญทางสถิติที่ระดับ .๐๐๑  

และเมื่อจ�ำแนกตามสถานภาพ รายได้เฉลี่ยต่อเดือน และภูมิล�ำเนาแตกต่างกันอย่างมีนัยส�ำคัญ 

ทางสถิติที่ระดับ .๐๕ ส่วนจ�ำแนกตามเพศ อาชีพ ไม่แตกต่างกัน

ค�ำส�ำคัญ: ความพึงพอใจ, ตลาดน�้ำทุ่งบัวชม, การท่องเที่ยว
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 Abstract

	 The purposes of this research were to 1) study tourists’ satisfaction on  

travelling in Thung Bua Chom floating market, Wang Noi District, Phra Nakhon  

Si Ayutthaya Province, and 2) to compare tourists’ satisfaction on travelling in Thung 

Bua Chom floating market classified by gender age marriage status, educational level, 

occupation, average monthly income, and residence. The samples were 400 tour-

ists who travelled in Thung Bua Chom floating market by selected by the random 

sampling technique. Research tool used for collecting this data was a questionnaire 

with the reliability of 0.900. The statistics used for data analysis were frequency, 

percentage, mean, standard deviation, t-test, F-test (One-Way ANOVA), and Least 

significant difference. The results showed that tourists’ satisfaction on travelling in  

Thung Bua Chom floating market was high level in overall. When considering each aspect,  

descending order of mean were tourism resources, torusim facilities, and tourism image. 

According to the comparison of tourists’ satisfaction on travelling in Thung Bua Chom 

floating market, when classified by age and educational level, there were significantly 

different at .001 level. When classified by marriage, average monthly income, and res-

idence, there were statistically significant at the .05 level. When classified by gender,  

and occupation, there was not statistically significant.

Keywords: Satisfaction, Thung Bua Chom floating market, Tourism

วารสารศิลปวัฒนธรรมอีสาน 131



ความพึงพอใจของประชาชนที่เลือกท่องเที่ยวตลาดน�้ำ 

ทุ่งบัวชม อ�ำเภอวังน้อย จังหวัดพระนครศรีอยุธยา

ปิยธิดา  พิเชษฐ

กนกวรรณ  โล่ส�ำราญ

สุบิน  พลสงคราม

ณัฎฐา  หลาบงาม

ทัศนีย์  สุขสมบัติ

สุพัฒทรา  สวนใหม่

ณัฐพร  ทองอ่อน

อรวรรณ  แท่งทอง

จิราวรรณ สมหวัง

ความเป็นมาและความส�ำคัญของปัญหา
	 การท่องเที่ยวแห่งประเทศไทย กล่าวว่า อุตสาหกรรมการท่องเที่ยวโลกมีการขยาย

ตัวอย่างรวดเร็ว และมีว่าความส�ำคัญมาก โดยองค์การการท่องเที่ยวโลก (UNWTO) ได้พยากรณ์

แนวโน้มการท่องเที่ยวโลก เมื่อถึงปี คริสต์ศักราช 2020 จะมีนักท่องเที่ยวระหว่างประเทศจ�ำนวนถึง 

1,600 ล้านคน การท่องเที่ยวระยะไกล จะมีบทบาทส�ำคัญเพิ่มขึ้นในช่วงระยะเวลา 25 ปี ข้างหน้า  

(คริสต์ศักราช1995-2020) โดยจะเพิ่มจากสัดส่วนเดิมที่มีอยู่ร้อยละ 18 ในปี คริสต์ศักราช 1995  

เป็นร้อยละ 24 ใน คริสต์ศักราช 2020 หากพิจารณาแต่ละภูมิภาค จะพบว่านักท่องเที่ยวจากทวีป

ยุโรปจะเดินทางท่องเที่ยวระหว่างประเทศ ประมาณร้อยละ 14 ของประชากร หรือทุก ๆ 1 ใน 7 คน 

ประเทศท่ีมนีกัท่องเทีย่วเดนิทางท่องเทีย่วต่างประเทศมากทีส่ดุในโลก ได้แก่ เยอรมนั สหราชอาณาจกัร 

และฝรั่งเศส (การท่องเที่ยวแห่งประเทศไทย 2553: 346-347) 

	 จากนโยบายของรัฐบาลที่มุ ่งเน้นไปสู่การพัฒนา ส่งเสริม และสนับสนุนการท่องเที่ยว  

ร่วมกับความร่วมมือของทุกฝ่ายท่ีเก่ียวข้องในอุตสาหกรรมท่องเที่ยวทั้งภาครัฐและเอกชน น�ำไปสู่

การผลักดันการขับเคลื่อนนโยบายของรัฐบาลให้บรรลุตามเป้าหมาย ท้ังนี้เพราะมีปัจจัยส่งเสริมและ

สนับสนุนสถานการณ์การท่องเที่ยวหลายอย่าง โดยเฉพาะสถานการณ์ทางการเมืองภายในประเทศ

ที่ค่อนข้างสงบ ไม่เกิดเหตุการณ์ความวุ่นวายตลอดท้ังปี รวมทั้งการส่งเสริมการท่องเที่ยวและ 

การบริหารจัดการภาวะวิกฤตได้อย่างมีประสิทธิภาพ ส่งผลให้นักท่องเที่ยวต่างประเทศสนใจเดินทาง

มายงัประเทศไทย และสามารถเรยีกความเชือ่มัน่ของนกัท่องเทีย่วให้เดนิทางเข้าไทยได้อย่างรวดเรว็ขึน้ 

หลังสิ้นวิกฤต นอกจากนี้รัฐบาลยังให้ความส�ำคัญกับนโยบายและแผนยุทธศาสตร์ด้านการท่องเที่ยว
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ไทยมากขึ้น มีการจัดท�ำโครงการและกิจกรรมต่างๆ เพื่อส่งเสริมให้เกิดการเดินทางท่องเที่ยวตลอด

ทั้งปี โดยจะเน้นในเรื่องของประเพณี ศิลปวัฒนธรรมความเป็นไทย เพื่อช่วยกระตุ้นให้เกิดการเดิน

ทางท่องเที่ยวไปยังภูมิภาคต่างๆ ของประเทศเพิ่มมากข้ึน รวมทั้งมุ่งเน้นพัฒนาการท่องเที่ยวในเชิง

คณุภาพการท่องเทีย่วอย่างยัง่ยนื และการท่องเทีย่วทีเ่ป็นมติรต่อสิง่แวดล้อม ซึง่เป็นแนวโน้มรปูแบบ 

การท่องเที่ยวในอนาคต (ยุทธศาสตร์กระทรวงการท่องเที่ยวและกีฬา 2559: 9)

	 ในปัจจุบันประเทศไทยมีสถานท่ีท่องเท่ียวที่เป็นเป้าหมายในการพัฒนาแหล่งท่องเที่ยว

อย่างยัง่ยนือยูห่ลายพืน้ที ่เนือ่งจากมกีารปลกุกระแสการท่องเทีย่วทีมุ่ง่เน้นการอนรุกัษ์ทรพัยากรมาก

ขึ้น นักท่องเที่ยวจึงให้ความสนใจที่จะเดินทางท่องเที่ยวอย่างต่อเนื่อง หนึ่งในนั้นคือการท่องเที่ยวรูป

แบบ “ตลาดน�ำ้” (Floating Market) ถอืเป็นรปูแบบหนึง่ทีไ่ด้รบัความนยิมเป็นอย่างมาก เพราะท�ำให้ 

นักท่องเที่ยวได้สัมผัสกับวิถีชีวิต และวัฒนธรรมดั้งเดิมของชุมชนที่อยู่ริมน�้ำ อีกทั้งตลาดน�้ำส่วนใหญ่ 

จะตั้งอยู่ในกรุงเทพฯ หรือปริมณฑล ท�ำให้สะดวกต่อการเดินทางท่องเที่ยว ตลาดน�้ำเป็นชื่อเรียก

แหล่งค้าขายแลกเปลี่ยนสินค้ากันในท้องน�้ำ โดยอาศัยเรือเป็นพาหนะ แต่เดิมนอกจากจะเรียก “นัด”  

แล้ว ยังมีเรียกชื่ออื่นอีกว่า “ตลาดเรือ” หรือ “ตลาดท้องน�้ำ” และในที่สุดก็กลายเป็น “ตลาดน�้ำ”  

(อุดม เชยกีวงศ์ 2552: 21)

	 จงัหวดัพระนครศรีอยธุยาซึง่เป็นทีต่ัง้ของกรุงศรีอยธุยาในอดตี หรอืทีม่ชีื่อเตม็วา่ “กรุงเทพ

ทวารวด ีศรอียโธยา”เป็นจงัหวดัหนึง่ทีน่กัท่องเทีย่วจ�ำนวนมากนยิมมาท่องเทีย่ว เนือ่งจากมศีกัยภาพ

ทางการท่องเทีย่วสงู มเีอกลกัษณ์ทีโ่ดดเด่นและมปัีจจยัทีเ่อือ้ประโยชน์ต่อการท่องเทีย่วหลายด้าน เช่น 

ที่ตั้งของจังหวัดอยู่ไม่ไกลจากกรุงเทพ และสามารถเดินทางได้หลายเส้นทาง ทั้งทางบก โดยรถยนต์

ส่วนตัว รถประจ�ำทาง รถไฟ หรือทางน�้ำ อีกทั้งมีแหล่งท่องเที่ยวทางประวัติศาสตร์ศิลปวัฒนธรรม 

ที่โดดเด่นเป็นเอกลักษณ์เฉพาะของจังหวัดพระนครศรีอยุธยา(วรรษา พรหมศิลป์ 2556: 874)

	 ส�ำหรับตลาดน�้ำทุ่งบัวชม ถือเป็นอีกแหล่งท่องเที่ยวที่เปิดโครงการยิ่งใหญ่ โดยมีแนวคิด

ผสมผสานระหว่างสมัยเก่าย้อนยุคกับแนวคิดร่วมสมัย ตั้งอยู่บนเนื้อที่ทั้งหมด 18 ไร่ บริเวณ อ�ำเภอ

วงัน้อย จงัหวัดพระนครศรีอยธุยา ตดิถนนพหลโยธนิ เส้นมุง่หน้าเข้าสายอสีานถนนมติรภาพ นอกจากนี้  

ตลาดน�้ำทุ่งบัวชม ยังเป็นอีกหนึ่งสถานที่ท่องเที่ยวที่เป็นความภูมิใจของชาวอยุธยา เพราะที่นี่ได้รวม

สินค้าที่เป็นของดีสี่ภาค ของขึ้นชื่อ รวมไปถึงของฝากจากอยุธยาหลากหลายรายการมาให้เลือกช้อป 

เลือกชิมกันพร้อมกันนี้ ตลาดน�้ำทุ่งบัวชม ยังมีสินค้าสไตล์เก่า ๆ ดีไซน์เก๋ ๆ ซึ่งเป็นสินค้าที่มีแนวคิด

ผสมผสานระหว่างสมัยเก่าย้อนยุคกับแนวคิดร่วมสมัยเข้าไว้ด้วยกันอย่างลงตัว รวมไปถึงงานแฮนด์  

เมดเจ๋ง ๆ เช่น ปลาตะเพียนใบลาน ตุ๊กตาชาววัง งอบ บ้านเรือนไทยจ�ำลอง มีดอรัญญิก หม้อดิน

เผา หินแกะสลัก เป็นต้น และยังมีผลิตภัณฑ์จากศูนย์ศิลปาชีพบางไทร สินค้า OTOP เครื่องประดับ  

เครื่องจักสาน สินค้าหัตถกรรม เสื้อผ้า เครื่องแต่งกาย ของประดับ ของที่ระลึกรวมถึงสินค้าต่าง ๆ  

อีกจ�ำนวนมากไว้จ�ำหน่าย (พิชา นามไพร 2555: 3)

	 จากการสมัภาษณ์นกัท่องเทีย่วทีไ่ด้ไปเทีย่วชมตลาดน�ำ้ทุง่บวัชมมาจงัหวดัพระนครศรอียธุยา

พบปัญหาของตลาดน�ำ้ทุง่บวัชมดงันี ้1) ปัญหาทางเดนิคบัแคบ ห้องน�ำ้ไม่เพยีงพอ ทีจ่อดรถไม่เพยีงพอ  

ถังขยะไม่เพียงพอ 2) มีสินค้าขายน้อย และไม่หลากหลาย ไม่ค่อยมีการพัฒนาหรือวางจ�ำหน่าย 
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สินค้าใหม่ ๆ สินค้าราคาแพง สินค้าที่เป็นของกินมีน้อย 3) ร้านอาหารมีจ�ำนวนน้อยไม่เพียงพอ  

และร้านค้าบางร้านมีกลิ่นเหม็นอับในร้าน และ 4) แม่ค้าบริการไม่สุภาพ  (บังอร หนูสอนศรี, จันทิมา 

ปานเนียม, ปิยธิดา พิเชษฐ, กนกวรรณ โล่ส�ำราญ, และจตุพร บุญไทย)

	 จากปัญหาดังกล่าวข้างต้นคณะผู้วิจัยจะต้องศึกษาวิจัยเรื่อง ความพึงพอใจของประชาชน

ที่เลือกท่องเที่ยวตลาดน�้ำทุ่งบัวชม จังหวัดพระนครศรีอยุธยา เพื่อเป็นแนวทางในการปรับปรุง

และพัฒนาการท่องเท่ียวตลาดน�้ำทุ่งบัวชมเพื่อให้มีการบริหารจัดการแก้ไขและปรับปรุงปัญหาใน

ด้านต่างอย่างศักยภาพในการให้บริการแก่นักท่องเท่ียวที่ได้ไปเที่ยวชมตลาดน�้ำทุ่งบัวชมมาจังหวัด

พระนครศรีอยุธยาเพื่อตอบสนองความต้องการแก่นักท่องเที่ยวเพื่อสร้างความพึงพอใจสูงสุดในการ

ท่องเที่ยวตลาดน�้ำทุ่งบัวชม

วัตถุประสงค์การวิจัย
	 1. เพื่อศึกษาความพึงพอใจของประชาขนที่เลือกท่องเที่ยวตลาดน�้ำทุ่งบัวชม อ�ำเภอวังน้อย 

จังหวัดพระนครศรีอยุธยา

	 2. เพื่อเปรียบเทียบความพึงพอใจของประชาขนที่เลือกท่องเที่ยวตลาดน�้ำทุ ่งบัวชม  

จงัหวดัพระนครศรีอยธุยา จ�ำแนกตาม เพศ อาย ุสถานภาพ ระดบัการศกึษา อาชพี รายได้เฉลีย่ต่อเดอืน  

และภูมิล�ำเนา

ขอบเขตของงานวิจัย
	 1. ขอบเขตด้านพื้นที่ คือ บริเวณแหล่งท่องเที่ยวตลาดน�้ำทุ่งบัวชม อ�ำเภอวังน้อย จังหวัด

พระนครศรีอยุธยา

	 2. ขอบเขตด้านประชากร คอื นกัท่องเทีย่วทีม่าเทีย่วตลาดน�ำ้ทุง่บวัชม อ�ำเภอวงัน้อย จงัหวดั

พระนครศรีอยธุยา ซึง่มจี�ำนวนทีไ่ม่แน่นอน ในระหว่างวนัที ่1 ตลุาคม 2559 ถงึ วนัที ่31 ธนัวาคม 2559

	 3. ขอบเขตด้านเนื้อหา คือ ตัวแปรที่ศึกษาในการวิจัยครั้งนี้ ประกอบไปด้วย ตัวแปรอิสระ 

คือ ข้อมูลปัจจัยส่วนบุคคลของนักท่องเที่ยวที่มาเที่ยวตลาดน�้ำทุ่งบัวชม ตัวแปรตาม คือ ความพึง

พอใจของนักท่องเที่ยวที่มีต่อการท่องเที่ยวตลาดน�้ำทุ่งบัวชม เพื่อเป็นแนวทางในการปรับปรุง พัฒนา  

และเพื่อให้ทราบถึงความพึงพอใจนักท่องเท่ียวในการท่องเที่ยวตลาดน�้ำทุ ่งบัวชม ในจังหวัด

พระนครศรีอยุธยา

กรอบแนวคิดการวิจัย
	 การก�ำหนดกรอบแนวคิดในการวิจัยครั้งนี้ เป็นการศึกษาความพึงพอใจของนักท่องเที่ยว 

ที่มีต่อการท่องเที่ยวตลาดน�้ำทุ่งบัวชม อ�ำเภอวังน้อย จังหวัดพระนครศรีอยุธยา คณะผู้วิจัยได้ก�ำหนด

ตวัแปรตาม คอื ความพงึพอใจของนกัท่องเทีย่วทีม่ต่ีอการท่องเทีย่วตลาดน�ำ้ทุง่บวัชม เพือ่เป็นแนวทาง
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ในการปรับปรงุ พฒันา และเพ่ือให้ทราบถงึความพงึพอใจนกัท่องเทีย่วในการท่องเทีย่วตลาดน�ำ้ทุง่บวัชม  

ในจังหวัดพระนครศรีอยุธยา

  	 	 ตัวแปรอิสระ	                            ตัวแปรตาม

               (independent variables)	         (dependent variable)

ภาพที่ 1  กรอบแนวคิดในการวิจัย

ระเบียบวิธีวิจัย
	 1. วิธีด�ำเนินการวิจัย

	 1.1 ประชากรและกลุ่มตัวอย่าง 

	       - ประชากรที่ใช้ในการวิจัยครั้งนี้ ได้แก่ นักท่องเที่ยวที่มาตลาดน�้ำทุ่งบัวชม ซึ่งมีจ�ำนวน

ที่ไม่แน่นอน (Infinite population) 

	       - กลุ่มตัวอย่างท่ีใช้ในการวิจัยครั้งนี้ เนื่องจากไม่ทราบจ�ำนวนประชากรที่แน่นอน  

คณะผู้วิจัย จึงใช้สูตรตารางส�ำเร็จรูปการค�ำนวณขนาดตัวอย่างในกรณีที่ไม่ทราบจ�ำนวนประชากร

ของ Taro Yamane โดยก�ำหนดค่าความคลาดเคลื่อน 0.05 ที่ระดับความเชื่อมั่นร้อยละ 95 ได้ขนาด

ตัวอย่างเท่ากับ 400 คน (กัลยา วาณิชย์บัญชา 2553: 74) และใช้วิธีการสุ่มแบบบังเอิญ (Accidental 

sampling) โดยสตูรในการค�ำนวณทีใ่ช้ในการศกึษาครัง้นี ้คอื n=(P(1-P) Z^2)/E^2  เมือ่ n คอื ขนาด

ของกลุม่ตวัอย่าง, P คอื ค่าสดัส่วนของประชากร = 50% หรอื P=0.5,E คอื ร้อยละความคลาดเคลือ่น

จากกลุ่มตัวอย่าง = 0.05 และ Z คือ ระดับความเชื่อมั่นที่นักวิจัยก�ำหนดไว้ ณ ความเชื่อมั่น 95%  

ปัจจัยส่วนบุคคล

 1. เพศ

 2. อายุ

 3. สถานภาพ

 4. ระดับการศึกษา

 5. อาชีพ

 6. รายได้เฉลี่ยต่อเดือน

 7. ภูมิลำ�เนา

 ความพึงพอใจของประชาชน

 ที่เลือกท่องเที่ยว 

ตลาดน�้ำทุ่งบัวชม

 1. ทรัพยากรท่องเที่ยว

 2. สิ่งที่อ�ำนวยความสะดวก  

 ทางการท่องเที่ยว

 3. ภาพลักษณ์ของแหล่ง 

 ท่องเที่ยว
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ซึ่งเท่ากับ 1.96 เมื่อแทนค่าจากสูตรจะได้ผลลัพธ์เท่ากับ 385 ซึ่งเป็นขนาดตัวอย่างที่น้อยที่สุดและ

ขนาดตวัอย่างทีเ่กบ็ควรมากกว่าขนาดตวัอย่างทีค่�ำนวณได้จงึใช้ขนาดตวัอย่างเท่ากบัประมาณ 400 คน  

ถือว่าเหมาะสม

	 1.2 เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย 

	       เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัยครั้งนี้เป็นแบบสอบถามชนิดปลายปิด (Close ended ques-

tionnaire) และแบบสอบถามชนิดปลายเปิด (Open ended questionnaire) โดยแบบสอบถาม 

ทีค่ณะผูว้จิยัได้สร้างข้ึนมาเพือ่น�ำไปใช้สอบถามเกีย่วกบัความพงึพอใจของประชาชนทีเ่ลอืกท่องเทีย่ว

ตลาดน�้ำทุ่งบัวชม แบ่งออกเป็น 2 ตอน ดังนี้

	       ตอนที่ 1 แบบสอบถามชนิดแบบส�ำรวจรายการ (Check list) เป็นข้อมูลเกี่ยวกับปัจจัย

ส่วนบุคคลของผู้ตอบแบบสอบถาม ประกอบด้วย เพศ อายุ สถานภาพ ระดับการศึกษา อาชีพ รายได้

ต่อเดอืน ภมูสิ�ำเนา และข้อมลูเกีย่วกบัพฤตกิรรมการท่องเทีย่วของผูต้อบแบบสอบถาม ประกอบด้วย 

แหล่งข้อมูลการท่องเที่ยวตลาดน�้ำทุ่งบัวชม จังหวัดพระนครศรีอยุธยา

	       ตอนที่ 2 แบบสอบถามเกี่ยวกับความคิดเห็นความพึงพอใจของประชาชนที่เลือก 

ท่องเที่ยวตลาดน�้ำทุ ่งบัวชม เป็นแบบสอบถามแบบมาตราส่วนประมาณค่า (Rating Scales)  

5 ระดบัคะแนน (ปวณีา ทววีงศ์โอฬาร 2552: 47) ประกอบด้วย 3 ด้านได้แก่ ด้านทรพัยากรท่องเทีย่ว 

ด้านสิง่อ�ำนวยความสะดวกทางการท่องเทีย่ว ด้านภาพลกัษณ์ของแหล่งท่องเทีย่ว ซึง่มกีารก�ำหนดค่า

ระดับคะแนน ดังนี้

		  คะแนน 5 หมายถึง ระดับความพึงพอใจของประชาชนมากที่สุด

		  คะแนน 4 หมายถึง ระดับความพึงพอใจของประชาชนมาก

		  คะแนน 3 หมายถึง ระดับความพึงพอใจของประชาชนปานกลาง

		  คะแนน 2 หมายถึง ระดับความพึงพอใจของประชาชนน้อย

		  คะแนน 1 หมายถึง ระดับความพึงพอใจของประชาชนน้อยที่สุด

	 1.3 ขั้นตอนในการสร้างเครื่องมือ 

	       ผู้ศึกษาค้นคว้าด�ำเนินการสร้างเครื่องมือตามล�ำดับขั้นตอน ดังนี้

	       - ศึกษาค้นคว้าจากแนวคิดทฤษฎี ต�ำราและเอกสารงานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับความ 

พึงพอใจของประชาชน โดยศึกษาเกี่ยวกับตัวแปรด้านต่าง ๆ

	       - ก�ำหนดกรอบแนวคิด จากตัวแปรที่ต้องการศึกษาเพื่อเป็นแนวทางในการสร้างเครื่อง

มอืให้ตรงตามวตัถปุระสงค์ของการวจิยัคร้ังนีป้ระกอบด้วย เพศ อาย ุสถานภาพ ระดบัการศึกษา อาชีพ 

รายได้ต่อเดอืน และภมูสิ�ำเนา เพือ่ทราบความพึงพอใจของประชาชนทีเ่ลือกท่องเทีย่วตลาดน�ำ้ทุง่บวัชม  

ทัง้ 3 ด้าน ประกอบด้วย ได้แก่  ด้านทรพัยากรท่องเทีย่ว ด้านส่ิงอ�ำนวยความสะดวกทางการท่องเทีย่ว 

ด้านภาพลักษณ์ของแหล่งท่องเที่ยว
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	       - คณะผู้วิจัยได้สร้างแบบสอบถาม โดยก�ำหนดประเด็นให้ครอบคลุมกรอบแนวคิด

ในการวิจัยความพึงพอใจของประชาชนท่ีเลือกท่องเที่ยวตลาดน�้ำทุ่งบัวชม โดยแบ่งเป็น 2 ตอน  

คือแบบสอบถามชนิดส�ำรวจรายการ (Check list) และแบบมาตราส่วนประมาณค่า

	 1.4 การหาคุณภาพของเครื่องมือ 

ในการหาคุณภาพของเครื่องมือ ผู้วิจัยได้ด�ำเนินการตามขั้นตอนดังนี้

	       - ขอค�ำแนะน�ำจากอาจารย์ที่ปรึกษารายงานการวิจัย ตรวจสอบเครื่องมือที่สร้างไว้  

และน�ำเสนอเพื่อพิจารณาตรวจสอบขั้นต้นจากผู้เชี่ยวชาญ

	       - ความเที่ยงตรงเชิงเนื้อหา น�ำแบบสอบถามที่สร้างเสร็จให้อาจารย์ที่ปรึกษาตรวจ

สอบความเที่ยงตรง เพื่อขอความเห็นชอบและเสนอต่อผู้เชี่ยวชาญ จ�ำนวน 3 ท่าน เพื่อพิจารณาทั้ง

ด้านเนื้อหาสาระและโครงสร้างของค�ำถาม ตลอดจนภาษาที่ใช้และตรวจสอบคุณภาพของเครื่องมือ 

แล้ววิเคราะห์หาค่าดัชนีความสอดคล้อง (Itemobjective Congruence index: IOC) โดยค่าดัชนี

ที่ได้จะต้องมีความสอดคล้องตั้งแต่ 0.5 ถึง 1.0 หากมีบางข้อได้ค่าดัชนีความสอดคล้องต�่ำกว่า 0.5  

จะต้องปรับปรุงและแก้ไขตามค�ำแนะน�ำของผู้เชี่ยวชาญเพื่อตรวจสอบความเที่ยงตรงของเนื้อหา

	       - หาความเชื่อม่ันของเคร่ืองมือ (Reliability) น�ำแบบสอบถามที่ได้ปรับปรุงแก้ไข  

ให้มีความเที่ยงตรงเชิงเน้ือหา (Content validity) โดยการน�ำแบบสอบถามที่ได้เรียบเรียงแล้วน้ัน  

น�ำมาเป็นเครื่องมือในการเก็บข้อมูลตัวอย่างจ�ำนวน 30 ชุด  

	       - น�ำแบบสอบถามที่ได้รับคืนมาจากการเก็บข้อมูลตัวอย่าง มาการวิเคราะห์ค่าความ

เชือ่มัน่ของแบบสอบถาม โดยใช้สูตรสมัประสทิธิแ์อลฟ่า ใช้วธิกีารของครอนบาค (Cronbach’s alpha 

coefficient) (กัลยา วานิชย์บัญชา 2553: 34-36) ได้ค่าความเชื่อมั่นของแบบสอบถามเท่ากับ 0.900

	       - น�ำแบบสอบถามทีผ่่านการหาค่าความเชือ่มัน่ (Reliability) เสนอต่ออาจารย์ทีป่รกึษา

รายงานการวจิยั เพือ่ขอความเหน็ชอบ แล้วจดัพมิพ์แบบสอบถามฉบบัสมบรูณ์ เพือ่ใช้ในการวจิยัต่อไป

	 1.5 การเก็บรวบรวมข้อมูล 

	       - ข้อมูลปฐมภูมิ (Primary Data) เป็นการเก็บรวบรวมข้อมูลที่ได้จากการออกชุด

แบบสอบถาม เพือ่ศกึษาความพงึพอใจของประชาชนทีเ่ลอืกท่องเทีย่วตลาดน�ำ้ทุง่บวัชม อ�ำเภอวงัน้อย 

จงัหวัดพระนครศรอียธุยาจ�ำนวน 400 ชดุ เมือ่เกบ็รวบรวมแบบสอบถามไดค้รบแล้ว น�ำมาตรวจสอบ

ความสมบรูณ์ของข้อมลู แล้วน�ำข้อมลูทีไ่ด้จากแบบสอบถามมาประมวลผลด้วยโปรแกรมส�ำเรจ็รปูทาง

สถิติ โดยใช้สถิติวิเคราะห์

	       - ข้อมูลทุติยภูมิ (Secondary Data) เป็นข้อมูลที่คณะผู้ศึกษาเก็บรวบรวมค้นคว้าจาก

เอกสารบทความ ข้อมูลทางสถิติและรายงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง รายงานค้นคว้าแบบอิสระ เอกสารเผย

แพร่ และข้อมูลจาก Website ต่าง ๆ และหน่วยงานราชการที่มีส่วนเกี่ยวข้อง เพื่อน�ำมาเป็นข้อมูล

เบื้องต้นและเป็นแนวคิดพื้นฐานในการศึกษาวิจัย โดยเก็บรวบรวมข้อมูลจากแหล่งต่าง ๆ ดังนี้	
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	       1) ห้องสมุดมหาวิทยาลัยราชภัฏเทพสตรี

	       2) เอกสารทางวิชาการ ได้แก่ วารสาร จุลสาร รายงานการวิจัย

	       3) สารสนเทศอิเล็กทรอนิกส์ ได้แก่ สารสนเทศจากอินเตอร์เน็ต

	 1.6 การวิเคราะห์และสถิติที่ใช้ในการวิเคราะห์ข้อมูล 

ในการวจัิยคร้ังนี ้คณะผูว้จิยัด�ำเนนิการวเิคราะห์ข้อมลูโดยโปรแกรมส�ำเรจ็รปู และน�ำเสนอในรปูตาราง

ประกอบความเรียง โดยวิเคราะห์ข้อมูลและทดสอบสมมติฐานได้ ดังนี้

	       - น�ำแบบสอบถามทั้งหมดมาตรวจความถูกต้อง ในการตอบแบบสอบถามแล้วน�ำ

ข้อมูลที่ได้มาก�ำหนดรหัสและลงรหัสข้อมูลด้วยเครื่องคอมพิวเตอร์ เพื่อท�ำการวิเคราะห์ข้อมูลต่อไป

	       - วิเคราะห์ข้อมูล น�ำข้อมูลวิเคราะห์เพื่อแปลความหมายด้วยโปรแกรมส�ำเร็จรูปมีขั้น

ตอนการด�ำเนินการ ดังนี้

		  1) วเิคราะห์ข้อมลูโดยการแจกแจงความถี ่(Frequency distribution) และค่าร้อยละ  

(Percentage) ของข้อมลูปัจจยัส่วนบคุคลของผูต้อบแบบสอบถาม (ธานนิทร์ ศลิป์จาร ุ2555: 148) 

		  2) วิเคราะห์ข้อมูลโดยหาค่าเฉลี่ย (Mean) ส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐาน (Standar 

deviation) ของคะแนนที่ได้มาจากแบบสอบถามที่วัดระดับความพึงพอใจของประชาชนที่เลือกท่อง

เที่ยวตลาดน�้ำทุ่งบัวชม (ธานินทร์ ศิลป์จารุ 2555: 149) 

		  3) แปลความหมายของคะแนน แบ่งเป็น 5 ระดบั แล้วแปลผลค่าเฉล่ียโดยใช้ หลัก

เกณฑ์การก�ำหนดระดับ ดังนี้ (ธานินทร์ ศิลป์จารุ 2555: 336)

		  ค่าเฉลีย่ ตัง้แต่ 4.50 - 5.00 หมายถงึ ระดบัความพงึพอใจของประชาชนมากทีส่ดุ

		  ค่าเฉลี่ย ตั้งแต่ 3.50 - 4.49 หมายถึง ระดับความพึงพอใจของประชาชนมาก

		  ค่าเฉลีย่ ตัง้แต่ 2.50 - 3.49 หมายถงึ ระดับความพงึพอใจของประชาชนปานกลาง

		  ค่าเฉลี่ย ตั้งแต่ 1.50 - 2.49 หมายถึง ระดับความพึงพอใจของประชาชนน้อย

		  ค่าเฉลีย่ ตัง้แต่ 1.00 - 1.49 หมายถึง ระดบัความพึงพอใจของประชาชนน้อยทีส่ดุ

	 4) ทดสอบความแตกต่างค่าเฉลีย่ โดยใช้การทดสอบค่าที ่(t-test) ส�ำหรบัตวัแปรทีม่ลัีกษณะ 

1 กลุ่ม ได้แก่ ตัวแปรเพศ ในส่วนของการวิเคราะห์ความแปรปรวนทางเดียว (one-way ANOVA)  

โดยการทดสอบค่าเอฟ (F-test) ส�ำหรับตัวแปรที่แบ่งออกเป็น 3 กลุ่มขึ้นไป ได้แก่ ตัวแปรอายุ แบ่ง

ออกเป็น 1) น้อยกว่า 25 ปี 2) 25 – 35 ปี 3) 36 – 45 ปี 4) 46 – 55 ปี และ 5) มากกว่า 55 ปี, 

ตัวแปรสถานภาพ แบ่งออกเป็น 1) โสด 2) สมรส และ3) หม้าย/หย่าร้าง , ตัวแปรระดับการศึกษา 

แบ่งออกเป็น 1) ไม่ได้ศึกษา 2) ประถมศึกษา 3) มัธยมศึกษา หรือเทียบเท่า 4) อนุปริญญา หรือเทียบ

เท่า และ 5) ปริญญาตรี/สูงกว่าปริญญาตรี, ตัวแปรอาชีพ แบ่งออกเป็น 1) นักเรียน/นักศึกษา 2) 

พนักงานบริษัทเอกชน/ลูกจ้าง 3) ข้าราชการ/พนักงานรัฐวิสาหกิจ และ4) อื่นๆ , ตัวแปรรายได้เฉลี่ย

ต่อเดือน แบ่งออกเป็น 1) น้อยกว่า 10,000 บาท 2) 10,000 – 20,000 บาท 3) 20,001 – 30,000 

บาท และ4) มากกว่า 30,000 บาท, ตัวแปรภูมิล�ำเนา แบ่งออกเป็น 1) ภาคเหนือ 2) ภาคกลาง 3) 

ภาคใต้ และ4) ภาคตะวันออกเฉียงเหนือ เมื่อมีนัยส�ำคัญทางสถิติใช้เปรียบเทียบรายคู่ โดยใช้วิธีการ

ของฟีชเชอร์ (Fisher’s Least Significant Difference : LSD) (ธานินทร์ ศิลป์จารุ 2550: 176-178)
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	 2. การคัดเลือกผู้บอกภาษา

	 คณะผู้วิจัยมีเกณฑ์ในการคัดเลือกผู้บอกภาษาคือ มีภูมิล�ำเนาอยู่ในจุดเก็บข้อมูล ใช้ภาษา

ถิ่นโคราชในชีวิตประจ�ำวัน มีอายุระหว่าง 50-85 ปี มีอวัยวะในการออกเสียงสมบูรณ์ไม่เป็นอุปสรรค

ต่อการออกเสียง และไม่เคยย้ายที่อยู่ไปยังอ�ำเภอหรือจังหวัดอื่นเกิน 1 ปี

	 3. เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย

	 เครื่องมือท่ีใช้ในงานวิจัยน้ี คณะผู้วิจัยใช้แบบสัมภาษณ์ที่ประกอบไปด้วยข้อมูล 2 ส่วน  

คอื ข้อมลูพ้ืนฐาน และรายการค�ำศพัท์พืน้ฐาน จ�ำนวน 16 หมวด ได้แก่ ภูมปิระเทศ สัตว์ ทีอ่าศัยของสัตว์  

อวัยวะ สี รสชาติ รูปร่าง ค�ำกริยา การท�ำอาหาร อุปกรณ์ห้องครัว การเกษตร เครือญาติ วันเวลา  

ผลไม้ ผัก และตัวเลข รวมทั้งสิ้น 371 ค�ำ

	 4. วิธีการเก็บและรวมรวมข้อมูล

	 คณะผูว้จิยัเดนิทางไปเกบ็ข้อมลูยงัจดุเกบ็ข้อมลูด้วยตนเอง ใช้แบบสัมภาษณ์เป็นเครือ่งมือใน

การสัมภาษณ์ผู้บอกภาษาด้วยการถามตรง ๆ  หรือให้ดูภาพประกอบ หรือมีการแสดงท่าทางประกอบ

เพื่อให้ผู้บอกภาษาเข้าใจและออกเสียงค�ำศัพท์ภาษาถิ่นโคราชที่ใช้ในชีวิตประจ�ำวันได้อย่างถูกต้อง  

มีการบันทึกเสียงขณะสัมภาษณ์เพื่อใช้ตรวจสอบข้อมูลในภายหลัง พร้อมท้ังจดบันทึกค�ำศัพท์ภาษา

ถิ่นโคราชด้วยสัทอักษรสากล (IPA) และถ่ายภาพประกอบ

	 5. การวิเคราะห์ข้อมูล

	 คณะผูว้จิยัวเิคราะห์การออกเสยีงพยญัชนะต้นควบกล�ำ้ในภาษาถิน่โคราช จากจดุเกบ็ข้อมลู 

ทัง้ 17 จดุ เพือ่หาลกัษณะร่วม และลกัษณะเฉพาะของการออกเสยีงพยญัชนะต้นควบกล�ำ้จากรายการ

ค�ำศัพท์พื้นฐานภาษาถิ่นโคราช ทั้งนี้เพื่อให้เห็นถึงพัฒนาการของการออกเสียงพยัญชนะต้นควบกล�้ำ 

โดยเปรียบเทยีบกบังานวจิยัทีเ่กีย่วข้อง และให้เห็นถงึแนวโน้มของการออกเสยีงพยญัชนะต้นควบกล�ำ้

ภาษาถิ่นโคราชในอนาคต
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	 สรุปผลการวิจัย
	 ผลจากการวเิคราะห์ข้อมลูจากกลุม่ตวัอย่างทีเ่ป็นประชาชนทีเ่ลอืกท่องเทีย่วตลาดน�ำ้ทุง่บวั

ชม จ�ำนวน 400 คน ผู้วิจัยได้สรุปสาระส�ำคัญเป็นผลการวิจัย ดังนี้

	 ตอนที ่1 การวเิคราะห์ข้อมลูเกีย่วกบัระดบัความพึงพอใจของประชาชนทีเ่ลอืกท่องเทีย่ว

ตลาดน�้ำทุ่งบัวชม 

	 ผลการวเิคราะห์ข้อมลูเกีย่วกบัระดบัความพงึพอใจของประชาชนทีเ่ลอืกท่องเทีย่วตลาดน�ำ้

ทุ่งบัวชม อ�ำเภอวังน้อย จังหวัดพระนครศรีอยุธยา ใน 3 ด้าน ได้แก่ 1) ด้านทรัพยากรท่องเที่ยว 2) 

ด้านสิ่งอ�ำนวยความสะดวกทางการท่องเที่ยว และ 3) ด้านภาพลักษณ์ของแหล่งท่องเที่ยว โดยหาค่า

เฉลี่ย (X) และค่าเบี่ยงเบนมาตรฐาน (S.D.) ดังแสดงในตารางที่ 1

	 ตารางท่ี 1 ระดับความพึงพอใจของประชาชนที่เลือกท่องเที่ยวตลาดน�้ำทุ่งบัวชม อ�ำเภอ

วังน้อย จังหวัดพระนครศรีอยุธยา ภาพรวม

ความพึงพอใจรายด้านของประชาชนที่เลือกท่องเที่ยว

ตลาดน�้ำทุ่งบัวชม อ�ำเภอวังน้อย จังหวัดพระนครศรีอยุธยา	 ระดับความพึงพอใจ

ความพึงพอใจรายด้านของประชาชนที่เลือกท่องเที่ยว

ตลาดน�้ำทุ่งบัวชม อ�ำเภอวังน้อย จังหวัดพระนครศรีอยุธยา

ระดับความพึงพอใจ

X S.D. ความหมาย

1. ด้านทรัพยากรท่องเที่ยว 3.89 0.68 มาก

2. ด้านสิ่งอ�ำนวยความสะดวกทางการท่องเที่ยว 3.87 0.74 มาก

3. ด้านภาพลักษณ์ของแหล่งท่องเที่ยว 3.85 0.66 มาก

ภาพรวม 3.87 0.62 มาก

	 จากตารางที ่1 พบว่าความพงึพอใจของประชาชนทีเ่ลอืกท่องเทีย่วตลาดน�ำ้ทุง่บวัชม อ�ำเภอ

วังน้อย จังหวัดพระนครศรีอยุธยา ด้านภาพรวมทุกด้านอยู่ในระดับมาก (X = 3.87, S.D. = 0.62)  

เมือ่พิจารณารายด้านโดยเรยีงล�ำดบัค่าเฉลีย่จากสงูสดุไปค่าเฉล่ียต�ำ่สดุได้ดงันี ้ด้านทรพัยากรท่องเทีย่ว 

(X = 3.89 , S.D. = 0.68) ด้านสิ่งอ�ำนวยความสะดวกทางการท่องเที่ยว (X = 3.87, S.D. = 0.74) 

และด้านภาพลักษณ์ของแหล่งท่องเที่ยว (X= 3.85, S.D. = 0.66) 

¯

¯

¯

¯

¯
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	 ตอนที ่2 การเปรยีบเทยีบความพงึพอใจของประชาชนทีเ่ลอืกท่องเทีย่วตลาดน�ำ้ทุง่บวัชม  

โดยจ�ำแนกตามปัจจัยส่วนบุคคล

	 	 2.1 ความพึงพอใจของประชาชนที่เลือกท่องเที่ยวตลาดน�้ำทุ่งบัวชม เมื่อจ�ำแนก

ตามเพศ ในภาพรวมไม่แตกต่างกัน 

		  2.2 ความพึงพอใจของประชาชนที่เลือกท่องเที่ยวตลาดน�้ำทุ่งบัวชม เมื่อจ�ำแนก

ตามอายุ ในภาพรวมและรายด้านทุกด้านแตกต่างกันอย่างมีนัยส�ำคัญทางสถิติที่ระดับ .001  

		  2.3 ความพึงพอใจของประชาชนที่เลือกท่องเที่ยวตลาดน�้ำทุ่งบัวชม เมื่อจ�ำแนก

ตามสถานภาพ พบว่า ในภาพรวมแตกต่างกันอย่างมีนัยส�ำคัญทางสถิติที่ระดับ .05

		  2.4 ความพึงพอใจของประชาชนที่เลือกท่องเที่ยวตลาดน�้ำทุ่งบัวชม เมื่อจ�ำแนก

ตามระดับการศึกษา พบว่า ในภาพรวมแตกต่างกันอย่างมีนัยส�ำคัญทางสถิติที่ระดับ .001 

		  2.5 ความพึงพอใจของประชาชนที่เลือกท่องเที่ยวตลาดน�้ำทุ่งบัวชม เมื่อจ�ำแนก

ตามอาชีพ พบว่า ในภาพรวมไม่แตกต่างกัน

		  2.6 ความพึงพอใจของประชาชนที่เลือกท่องเที่ยวตลาดน�้ำทุ่งบัวชม เมื่อจ�ำแนก

ตามรายได้เฉลี่ยต่อเดือน พบว่า ในภาพรวมแตกต่างกันอย่างมีนัยส�ำคัญทางสถิติที่ระดับ .05 

		  2.7 ความพึงพอใจของประชาชนที่เลือกท่องเที่ยวตลาดน�้ำทุ่งบัวชม เมื่อจ�ำแนก

ตามตามภูมิล�ำเนา ในภาพรวมแตกต่างกันอย่างมีนัยส�ำคัญทางสถิติที่ระดับ .05 

	 ตารางท่ี 2  ผลการวิเคราะห์ความแปรปรวนทางเดียวของความพึงพอใจของประชาชนที่

เลือกท่องเที่ยวตลาดน�้ำทุ่งบัวชม ภาพรวม ด้านทรัพยากรการท่องเที่ยว ด้านสิ่งอ�ำนวยความสะดวก

ทางการท่องเที่ยว และด้านภาพลักษณ์ของแหล่งท่องเที่ยว

ความพึงพอใจ
แหล่งความ

แปรปรวน
SS df MS F p

จ�ำแนกตามอายุ ระหว่างกลุ่ม 15.080 4 3.770 10.867 .000***

ภายในกลุ่ม 137.036 395 0.347

รวม 152.116 399

จ�ำแนกตาม

สถานภาพ

ระหว่างกลุ่ม 1.706 2 0.853 2.251 .107

ภายในกลุ่ม 150.410 397 0.379

รวม 152.116 399

จ�ำแนกตามระดับ

การศึกษา

ระหว่างกลุ่ม 11.943 4 2.986 8.414 .000***

ภายในกลุ่ม 140.173 395 0.355

รวม 152.116 399
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จ�ำแนกตามอาชีพ ระหว่างกลุ่ม 1.110 3 0.370 0.971   .407

ภายในกลุ่ม 151.006 396 0.381

รวม 152.116 399

จ�ำแนกตามรายได้

เฉลี่ยต่อเดือน

ระหว่างกลุ่ม 1.673 3 2.584 7.088 .000***

ภายในกลุ่ม 69.727 396 0.365

รวม 71.400 399

จ�ำแนกตาม

ภูมิล�ำเนา

ระหว่างกลุ่ม 8.047 3 2.682 7.373 .000***

ภายในกลุ่ม 144.069 396 0.364

รวม 152.116 399

	 จากตารางท่ี 2 พบว่าการเปรียบเทียบความพึงพอใจของประชาชนที่เลือกท่องเที่ยวตลาด

น�้ำทุ่งบัวชม จ�ำแนกตามสถานภาพ จ�ำแนกตามรายได้เฉล่ียต่อเดือน และจ�ำแนกตามตามภูมิล�ำเนา  

แตกต่างกันอย่างมีนัยส�ำคัญท่ีระดับ .05 และเม่ือจ�ำแนกตามอายุ จ�ำแนกตามระดับการศึกษา  

จะแตกต่างกนัอย่างมนียัส�ำคญัทีร่ะดบั .001 ส่วนจ�ำแนกตามเพศ และจ�ำแนกตามอาชีพไม่แตกต่างกนั

การอภิปรายผล
	 1) ความพึงพอใจของประชาชนท่ีเลือกท่องเที่ยวตลาดน�้ำทุ่งบัวชม อ�ำเภอวังน้อย จังหวัด

พระนครศรีอยธุยา เมือ่จ�ำแนกตามเพศ พบว่า ในภาพรวมไม่แตกต่างกนั จงึไม่สอดคล้องกับสมมตฐิาน

ทีต่ัง้ไว้ ซึง่ไม่สอดคล้องกบังานวจิยัของ นยันา ไพบลูย์ (2552, บทคัดย่อ) ได้ท�ำการวจิยัเรือ่งการส�ำรวจ

ความพึงพอใจของนักท่องเที่ยวภายในประเทศตามตัวชี้วัดการจัดการโลจิสติกส์ด้านการท่องเที่ยว : 

กรณีศึกษาสถานที่ท่องเที่ยว เกาะช้าง เกาะล้าน เกาะเสม็ด เมื่อจ�ำแนกตามสถานภาพ พบว่าในภาพ

รวมแตกต่างกันอย่างมีนัยส�ำคัญทางสถิติที่ระดับ .05

	 2) ความพึงพอใจของประชาชนท่ีเลือกท่องเที่ยวตลาดน�้ำทุ่งบัวชม อ�ำเภอวังน้อย จังหวัด

พระนครศรีอยุธยา เมื่อจ�ำแนกตามอายุ พบว่า ในภาพรวมแตกต่างกันอย่างมีนัยส�ำคัญทางสถิติที่

ระดับ .001 จึงสอดคล้องกับสมมติฐานท่ีตั้งไว้ ซ่ึงไม่สอดคล้องกับงานวิจัยของปนัสยา สิระรุ่งโรจน์

กนก (2559, บทคัดย่อ) ได้ท�ำการวิจัยเรื่องพฤติกรรมและความพึงพอใจของนักท่องเที่ยวชาวไทยต่อ

การจดัการโลจสิตกิส์การท่องเทีย่วกรณศีกึษา ตลาดน�ำ้อมัพวา จงัหวดัสมทุรสงคราม เมือ่จ�ำแนกตาม

อายุ พบว่าในภาพรวมแตกต่างกันอย่างมีนัยส�ำคัญทางสถิติที่ระดับ .05

	 3) ความพึงพอใจของประชาชนท่ีเลือกท่องเที่ยวตลาดน�้ำทุ่งบัวชม อ�ำเภอวังน้อย จังหวัด

พระนครศรีอยธุยา เม่ือจ�ำแนกตามสถานภาพ พบว่า ในภาพรวมแตกต่างกนัอย่างมนียัส�ำคญัทางสถติิ

ที่ระดับ .05 จึงสอดคล้องกับสมมติฐานที่ตั้งไว้ ซึ่งไม่สอดคล้องกับงานวิจัยของเถกิงศักดิ์ ชัยชาญ 
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(2555, บทคัดย่อ) ได้ศึกษาวิจัยเรื่อง การจัดการโลจิสติกส์การท่องเที่ยวในปัจจุบันอ�ำเภอวังน�้ำเขียว 

จังหวัดนครราชสีมา เมื่อจ�ำแนกตามสถานภาพ พบว่าในภาพรวมแตกต่างกันอย่างมีนัยส�ำคัญทาง

สถิติที่ระดับ .05

ข้อเสนอแนะ

	 ข้อเสนอแนะทั่วไป 
	 1) ด้านทรัพยากรท่องเที่ยว จากผลการวิจัยพบว่า ความพึงพอใจของประชาชนที่เลือกท่อง

เที่ยวตลาดน�้ำทุ่งบัวชม อ�ำเภอวังน้อย จังหวัดพระนครศรีอยุธยา ที่มีค่าเฉลี่ยต�่ำสุด คือ มีตลาดมีการ

ตกแต่งสถานที่สวยงาม ควรปรับปรุง การตกแต่งสถานที่ให้เป็นที่หน้าดึงดูดใจของนักท่องเที่ยว 

สร้างเอกลักษณ์ให้กับสถานที่เพราะจะท�ำให้นักท่องเที่ยวสนใจและมาท่องเที่ยวมากขึ้น

	 2) ด้านสิ่งอ�ำนวยความสะดวกทางการท่องเที่ยว จากผลการวิจัยพบว่า ความพึงพอใจของ

ประชาชนที่เลือกท่องเที่ยวตลาดน�้ำทุ่งบัวชม อ�ำเภอวังน้อย จังหวัดพระนครศรีอยุธยา ที่มีค่าเฉลี่ยต�่ำ

สุด คือ มีมาตรการรักษาความปลอดภัยที่ดี  ดังนั้น ตลาดน�้ำทุ่งบัวชม ควรจะมีระบบความปลอดภัย

ในพื้นที่ให้มากขึ้น ได้แก่ การติดตั้งระบบกล้องวงจรปิด ไว้ทุกพื้นที่ภายในตลาดน�้ำทุ่งบัวชม เพื่อดูแล 

สอดส่อง และตรวจตราความปลอดภัยภายในพื้นที่ตลาดน�้ำทุ่งบัวชม เพื่อป้องกันจากการโจรกรรม 

การก่อวนิาศกรรม และอบุตัภิยั ฯลฯ ทีอ่าจเกดิขึน้ และสร้างความเสยีหายแก่สถานที ่ทรพัย์สนิต่าง ๆ   

ของนักท่องเที่ยวที่มาท่องเที่ยวตลาดน�้ำทุ่งบัวชม

	 3) ด้านภาพลักษณ์ของแหล่งท่องเที่ยว จากผลการวิจัยพบว่า พบว่า ความพึงพอใจของ

ประชาชนที่เลือกท่องเที่ยวตลาดน�้ำทุ่งบัวชม อ�ำเภอวังน้อย จังหวัดพระนครศรีอยุธยา ที่มีค่าเฉลี่ยต�่ำ

สดุ คอื มกีารโฆษณาประชาสมัพนัธ์ผ่านสือ่เพือ่แนะน�ำนกัท่องเทีย่ว ควรปรบัปรงุกจิกรรมตามวถิชีวีติ

ของคนในท้องถิน่ โดยการน�ำเทคโนโลยต่ีาง ๆ  เข้ามาช่วยในการจดักจิกรรมตามวถิชีีวติของคนในท้อง

ถิ่น เพื่อให้สอดคล้องกับความก้าวหน้าด้านเทคโนโลยีในปัจจุบันและน่าสนใจมากยิ่งขึ้น 

ข้อเสนอแนะส�ำหรับการวิจัยครั้งต่อไป
	 1) การวิจัยในครั้งนี้พบว่า นักท่องเที่ยวไม่ให้ความร่วมมือเท่าที่ควร เพราะฉะนั้นควรชี้แจง

ให้นักท่องเที่ยวเห็นถึงความส�ำคัญของการท�ำวิจัยครั้งนี้มากขึ้น

	 2) ในการท�ำวิจัยในครั้งต่อไปผู้วิจัยสามารถการก�ำหนดกรอบแนวคิดจากตัวแปรที่ต้องการ

ศกึษาเพิม่เติม เพือ่ทราบความพงึพอใจของประชาชนทีเ่ลอืกท่องเทีย่วตลาดน�ำ้ทุง่บวัชม อ�ำเภอวงัน้อย 

จังหวัดพระนครศรีอยุธยา เช่น ด้านการให้ของบริการ, ด้านการสิ่งอ�ำนวยความสะดวก เป็นต้น 
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สามแพรภูไท

Phu Thai’s Three Silk Fabrics

สุรเชษฎ์  สุพลจิตต์*

ศุทธินี  สมศรี**

Surachet  Suponchit

Soottinee  Somsri

 

*, ** อาจารย์ประจ�ำสาขาศิลปะการแสดง คณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ 

มหาวิทยาลัยราชภัฏอุดรธานี

๘
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 บทคัดย่อ

	 การสร้างสรรค์การแสดงพื้นบ้านอีสาน ชุด สามแพรภูไท มีวัตถุประสงค์เพื่อให้ทราบ  

ถงึความส�ำคญัและความเชือ่เกีย่วกับผ้า ๓ แพร ได้แก่ ผ้าแพรวา ผ้าแพรมน และผ้าแพรตุม้ ของชาวภไูท  

อันเป็นวิถีชีวิตความเป็นอยู่ของชาวภูไทในเขตอ�ำเภอค�ำม่วง อ�ำเภอกุฉินารายณ์ อ�ำเภอเขาวง  

จงัหวดักาฬสนิธ์ุ ท่ีมวีฒันธรรมทีโ่ดดเด่นแตกต่างจากทีอื่น่ ๆ  ชาวภไูทในเขตอ�ำเภอค�ำม่วง อ�ำเภอกฉุนิ

ารายณ์ อ�ำเภอเขาวง จังหวัดกาฬสินธุ์มีการด�ำรงชีวิตแบบเรียบง่าย มีการปลูกม่อน สาวไหมน�ำมาท�ำ

เป็นวัตถุดิบในการทอผ้าท่ีมีเอกลักษณ์โดดเด่นแตกต่างจากที่อื่นโดยส้ินเชิง ผู้หญิงก็จะท�ำการขิดหรือ 

การจกลายผ้าบนผืนผ้า ผู้ชายก็จะมีการเตรียมการย้อมผ้าเพื่อน�ำผ้าที่ได้มาทอผ้าและยังมีพิธีกรรม

ทางวัฒนธรรมตามคติความเชื่อท่ีแตกต่างจากชาติพันธุ์อ่ืน ๆ จึงเกิดแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์

จดัท�ำชดุการแสดงชดุ สามแพรภไูท ขึน้โดยได้ก�ำหนดนกัแสดงทัง้หมด ๑๖ คน เป็นชายทัง้หมด ๔ คน  

หญิง ๑๒ คน ผู้สร้างสรรค์ผลงานได้น�ำเสนอผ่านรูปแบบการแสดงนาฏศิลป์พื้นบ้านสร้างสรรค์ 

เครื่องแต่งกายประกอบการแสดงสร้างสรรค์ในลักษณะการแต่งกายของชาวภูไท ใช้สีให้เหมาะสม 

กับธรรมชาติเน้นแบบเรียบง่าย ผู้หญิงใส่เสื้อแขนกระบอกสีคราม ผ้าถุงยาว มวยผมสูงและใส่ผ้าแพร

มน มเีครือ่งประดับเลก็น้อยเช่น ต่างห ูสร้อยคอ ก�ำไร นกัแสดงชายใส่เส้ือสีคราม ใช้ผ้าโสร่งแทนกางเกง 

ผ้าแพรวาผูกเอว สื่อให้เห็นถึงการแต่งกายแบบชาวภูไทในเขตอ�ำเภอค�ำม่วง อ�ำเภอกุฉินารายณ์ 

อ�ำเภอเขาวง จังหวดักาฬสนิธุก์าฬสนิธ์ุ เพลงและดนตรปีระกอบการแสดงใช้ดนตรพีืน้บ้านโดยมป่ีีภูไท  

เป็นตัวหลักเพื่อที่ให้ความรู้สึกถึงวิถีชีวิตของชาวภูไท โดยแบ่งการแสดง ออกเป็น ๓ ช่วง ได้แก่

	 ช่วงที่ ๑  ส่ือให้เห็นถึงวิถีชีวิตของชาวภูไท  ลายผ้า  การเบี่ยงผ้าทั้ง ๓ แพร ๒๙ ท่า ๕ แถว 

	 ช่วงที่ ๒  สื่อให้เห็นถึงความเชื่อเรื่องการรักษา (การเหยา) ของชาวภูไท ๑๑ ท่า ๔ แถว   

	 ช่วงที่ ๓  สื่อให้เห็นถึงการใช้ผ้าขิดไหม หรือ ผ้าตุ้ม ของบรรพบุรุษที่ถึงแก่กรรมเพื่อไว้อาลัย

เป็นคร้ังสุดท้าย ๓ ท่า ๓ แถว

	 มีกระบวนท่าท้ังหมด ๔๔ ท่า ๑๒ แถวรูปแบบแถวหน้ากระดาน แถวสับหว่างฟันปลา 

แถวเฉียง แถวตอน โดยก�ำหนดทิศทาง ๔ ทิศทางตามรูปแบบของเวทีซ่ึงทั้งหมดที่กล่าวมานี้ 

เป็นเอกลักษณ์ของการแสดงชุดสามแพรภูไท เพื่อเป็นผลงานสร้างสรรค์ที่ทรงคุณค่าต่องานศิลปะ

การแสดงในโอกาสต่อไป

 

ค�ำส�ำคัญ: สามแพรภูไท การแสดง ชาวภูไท 
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 Abstract

	 The purposes of Isan folk performance creation named Sam Prae Phu Thai 

were to present the importance and beliefs of 3 fabrics: Prae-Wa fabric, Prae-Mon,  

and Phaer-Tum, that is PUTHAI people subsistence in the Kam Muang district, Kuchinarai 

district, Khao Wong district of Kalasin province..People use the mulberry as a weaving  

material that has the identity. A woman will scratch the pattern on the cloth. 

A men will prepare dyeing cloth to bring the fabric that has been to weaving and also has 

cultural ritual according to beliefs that differ from other races.The creative work make 

the inspiration for making the Sam Prae Phu Thai performance. There are 16 performers,  

4 male and 12 female. The creator presented in the form of creative Folk dances.  

The costumes are the dress style of the Phu Thai people. Use colors that are suitable 

for nature. Woman wearing a indigo tube-shaped sleeve shirt, long sarong, high bun 

and wearing Pha-Phaer-Monthere are little accessories such as earrings, necklace, 

bracelet. Actor wear indigo shirt and wear Sarong instead of pants. 

	 Charmeuse tied at waist.  It shows how the Phu Thai people in the Kam Muang 

district, Kuchinarai district, Khao Wong district of Kalasin province dress. The music for 

the performance uses folk music such as Pu Thai pipe. It is the main instruments that 

show the subsistence of Pu Thai people. Divide the show into 3 parts

	 Part one, shows the way of life of Phu Thai fabric pattern, 32 movements  

of 3 Prae fabric, 29 acts and 5 lines.

	 Part two; show the belief of preserve of Phu Thai 11 posture 4 row

	 Part three, show the use of the Khit silk of the ancestors that pass away for 

last rest in peace 3 posture 3 row

	 There are total of 44 posture 12 row line formation, zigzag, askew row, deep 

row. By determine four directions according to the style of the stage, all of which are 

unique in the performance of the Sam Prae Phu Thai to be valuable creative works 

for performing arts in the future

  

Keywords: Sam Prae Phu Thai, the performance, Puthai people
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สามแพรภูไท

สุรเชษฎ์  สุพลจิตต์

ศุทธินี  สมศรี

บทน�ำ

	 งานหัตกรรมทั้งหลายที่มนุษย์ได้คิดท�ำขึ้น เพื่อใช้ในชีวิตประจ�ำวันน้ัน มีงานหัตถกรรม

หลายประเภทที่มีความเกี่ยวข้องและมีบทบาทต่อวิถีชีวิตของผู ้คนในทุกท้องถิ่นมาโดยตลอด 

อย่างต่อเนือ่งจากอดตีจนถึงปัจจบัุน เช่นงานหตัถกรรมประเภทเครือ่งป้ันดินเผา งานหตัถกรรมประเภท 

ผ้าทอและงานจักรสาน เป็นต้น โดยท่ีเครื่องปั้นดินเผานั้น ได้ถูกผลิตขึ้นเพื่อใช้เป็นภาชนะใส่เครื่อง

อุปโภคบริโภคเป็นหลักส่วนผ้าทอนั้นได้ผลิตขึ้นเพื่อมาใช้เป็นเครื่องนุ่งห่มเป็นประการส�ำคัญ ดังนั้น 

จึงปรากฏพบว่ามีการทอผ้าเพื่อใช้ในแต่ละชุมชนในทั่วทุกภูมิภาคอย่างแพร่หลาย ผ้าทอที่พบ 

ในแต่ละประเทศ แต่ละภูมิภาคและแต่ละท้องถิ่นก็จะมีลักษณะเป็นของตนเอง โดยมีสภาพแวดล้อม

ทางภูมิศาสตร์แหล่งวัตถุดิบ สภาพสังคม และวัฒนธรรมความเชื่อของแต่ละท้องถิ่น เป็นข้อก�ำหนด 

ถึงความแตกต่างของผืนผ้าที่ถักทอขึ้น (สุภาวดี ตุ้มเงิน (๒๕๓๘: ๑) อ้างถึงใน Desai (๑๙๘๙ : ๔๖)

	 ค�ำสอน สระทอง กล่าวว่า เมื่อราว พ.ศ.๒๔๖๘ หรือประมาณ ๖๗ ปี ผ่านมาแล้ว  

ได้กล่าวถึงผ้าที่สตรีชาวผู้ไทยท่ีเคยอาศัยอยู่ในสิบสองจุไท และได้ย้ายเข้ามาตั้งบ้านเรือนอยู่ในภาค

ตะวันออกเฉียงเหนือของประเทศไทยว่าสตรีชาวผู้ไทยกลุ่มนี้มีการใช้ผ้าทอลายขิดห่มสไบเฉียงที่บ่า  

อกีทัง้ยงักล่าวว่าผ้าขดินัน้เป็นผ้าทอพืน้เมอืงของชาวผูไ้ทย ส่วนสตรทีีฐ่านะร�ำ่รวยมทีรพัย์จะใช้ผ้าแพร

มน ท่อเกบ็ดอกเป็นลายขดิ ซึง่ทอเป็นผนืสีเ่หลีย่มขนาดเลก็ผู้คล้องศีรษะรดัผมไม่ให้รงุรงั จากการบนัทึก

รายละเอยีดดงักล่าว ท�ำให้ทราบได้ว่าสตรีชาวผูไ้ทยจากสบิสองจุไทเมือ่เข้ามาในประเทศโดยเฉพาะใน

ภาคตะวันออกเฉยีงเหนอืกมี็การทอผ้าแพรวาและผ้าแพรมนใช้กนัตามแบบแผนเดมิท่ีบรรพบรุษุทีท่�ำ

มาแล้วตัง้แต่เมือ่อยูท่ีแ่คว้นสบิสองจไุท ดงันัน้การทีย่งัมชีาวไทยเชือ้สายผูไ้ทยทีอ่าศยัอยูใ่นบางท้องที ่

ในบริเวณภาคอีสานของประเทศไทย ยังมีการทอผ้าแพรวาและใช้ผ้าแพรวาเป็นเครื่องนุ่งห่มจนถึง

ปัจจุบัน จึงเป็นการแสดงถึงการแพร่กระจาย และการสืบต่อของวัฒนธรรมในการทอผ้าแพรวา  

ผ้าทอของชาวผู้ไทย สามารถวิเคราะห์ภาพรวมหรือเอกลักษณ์จากสีสัน วัสดุเส้นใย การย้อมสี

เทคนิคการทอผ้า และลวดลายผ้า โดยเราพบว่าผ้าที่มีชื่อเสียงมากที่สุดของชาวผู้ไทย คือ ผ้าแพรวา  

ซึ่งมีสีสันเอกลักษณ์ด้ังเดิม สีโทนแดง เราได้พบว่าข้อสังเกตว่าชาวผู้ไทย ด้ังเดิมน้ันจะทอผ้าแพรวา

โดยใช้ เส้นไหม ในการตกแต่งลวดลายด้วยเส้นพุ่งพิเศษ และใช้ เส้นฝ้าย ทอเป็นพื้นหลักทั้งเส้นยืน

และเส้นพุ่ง โดยช่างทอชาวผู้ไทยจะใช้ นิ้วก้อย เป็นอุปกรณ์ในการสอดเส้นดายพุ่งพิเศษ (สัมภาษณ์, 

๒๑ ตุลาคม ๒๕๖๑)
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	 ด้วยการใช้ระบบการยกตะกอลวดลายช่วยในการทอ ผ้าห่มขิด ผ้าตุ้มขิด หรือ ผ้าขิด  

ถือเป็นงานหัตถศิลป์ท่ีส�ำคัญชิ้นท่ีหน่ึงในวัฒนธรรมของชาวผู้ไทย ญ้อ และ ลาว (บางส่วน) เป็นผ้า 

ทีส่ร้างลวดลายด้วยเทคนคิขิด และ จก จากอดตีถงึปัจจบัุนนยิมท่อด้วยฟืม ๑๒-๑๔ หลบแล้วจึงน�ำมา

เย็บกลาง (เฉพาะกลาง) เพื่อขยายขนาดผ้าไหมกว้างใหญ่ขึ้น ในจารีตเดิมมักใช้ผ้าตุ้ม (คลุม) ในเวลาที่

อากาศหนาวเย็นซึ่งหากจะใช้ในการนี้มักจะมีผ้าฝ้ายสีขาวซ้อนเพื่อความหนาของเนื้อผ้า นอกจากนั้น 

แล้วยังนิยมน�ำมาเป็นผ้าห่อบาตร (ห่อนาค) ส�ำหรับการบรรพชาอุปสมบท และในเป็นผ้าตุ้มของ 

เจ้าบ่าวในเวลาแต่งงาน รวมถึงใช้ผ้าส�ำหรับคลุมศพ เพื่อให้เกียรติสุดแก่ผู้วายชนม์ 

	 ด้วยเหตุผลดังกล่าวผู้สร้างสรรค์มีความสนใจท่ีจะอนุรักษ์การทอผ้าทั้ง ๓ แพรแบบดั้งเดิม  

โดยศึกษากระบวนการทอผ้าลักษณะรูปแบบของผ้าและลวดลายของผ้าทั้ง ๓ ผืน ท่ีโดดเด่นรวมทั้ง

ศึกษาคติความเช่ือ ประเพณี ของชาวบ้านท่ีมีต่อผ้าท้ัง ๓ ผืน โดยน�ำเสนอในรูปแบบนาฏศิลป์พื้น

บ้านสร้างสรรค์ชุด ๓ แพรภูไท

วัตถุประสงค์การวิจัย
	 ๒.๑.เพื่อศึกษากระบวนทอผ้าแพรวา แพรมน แพรตุ้ม

	 ๒.๒.เพือ่สรา้งสรรค์ผลงานการแสดงในรปูแบบนาฏศิลป์พื้นบ้านสร้างสรรค์ ชุด ๓ แพรภูไท

ประโยชน์ที่ได้รับจากงานวิจัย
	 ๓.๑ ได้ทราบถึงกระบวนการทอผ้าแพรวา แพรฝอย แพรตุ้ม

	 ๓.๒ ได้ทราบถึงลักษณะ รูปแบบ และลวดลายของผ้าแพรวา แพรฝอย แพรตุ้ม

	 ๓.๓ ได้สร้างสรรค์ผลงานสามารถน�ำไปเผยแพร่และเป็นแนวทางในการพัฒนารูปแบบ

นาฏศิลป์พื้นบ้านสร้างสรรค์ชุด ๓ แพรภูไท

ขอบเขตการสร้างสรรค์ผลงาน
	 ศึกษาประวัติความเป็นมาการทอผ้าและประเพณีความเช่ือของชาวภูไทที่มีต่อผ้า ๓แพร 

ได้แก่ผ้าแพรวา แพรมน แพรตุ้ม ที่บ้านโพน อ.ค�ำม่วง จังหวัดกาฬสินธุ์ กุดหว้า อ.กุฉินารายณ์ จังหวัด

กาฬสินธุ์
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กรอบแนวคิดการวิจัย

   ๑) เพื่อศึกษากระบวนทอผ้าแพรวา แพรตุ้ม แพฝอย

	 -ประวัติความเป็นมาของผ้าทอบ้านโพน บ้านกุดหว้า จังหวัดกาฬสินธุ์

	 -ความเชื่อและความเชื่อเรื่องการทอผ้าแพรวา แพรตุ้ม และแพรฝอย

	 -การเลี้ยงไหมและลักษณะของลายผ้าที่เป็นเอกลักษณ์ของชาวภูไท

   ๒) เพื่อสร้างสรรค์ผลงานการแสดงในรูปแบบนาฏศิลป์พื้นบ้านสร้างสรรค์ ชุด ๓ แพรภูไท

	 -ลักษณะการฟ้อนพื้นบ้านอีสานแบบสร้างสรรค์

	 -นาฏยประดิษฐ์ท่ามือและท่าเท้าของการฟ้อนพื้นบ้านอีสาน

วิจัยเชิงคุณภาพ

	 -สัมภาษณ์ผู้ทรงคุณวุฒิ	

	 โดยใช้เครือ่งมอืในการวจิยั คอื แบบสมัภาษณ์แบบมโีครงสร้างก�ำหนดวตัถปุระสงค์โดยผ่าน

ผู้ทรงคุณวุฒิตรวจสอบข้อมูลความถูกต้องในการใช้ภาษาและครอบคลุมเนื้อหาจากแบบสัมภาษณ์

	 -ศึกษาเอกสาร ต�ำรา และงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง

	 รวบรวมข้อมูลจากเอกสารทางวิชาการ ท้ังท่ีเป็นต�ำราบทความ วิทยานิพนธ์ ศิลปนิพนธ์ 

จากห้องสมุดต่าง ๆ หอสมุดต่าง ๆ

	 -บันทึกรายงานการวิจัย ผู้วิจัยใช้รูปแบบการวิจัยเชิงคุณภาพ โดยน�ำข้อมูลที่รวบรวมได้

ทั้งหมดมาวิเคราะห์ ตีความ และสรุปผลการวิจัยด้วยการพรรณนาความ (Content Analysis)

	 -สรุปผลการวิจัยและข้อเสนอแนะในการวิจัย

บันทึกรายงานการวิจัย ผู้วิจัยใช้รูปแบบการวิจัยเชิงคุณภาพ โดยน�ำข้อมูลที่รวบรวมได้ทั้งหมด 

มาวิเคราะห์ ตีความ และสรุปผลการวิจัยด้วยการพรรณนาความ (Content Analysis)

สรุปผลการวิจัยและข้อเสนอแนะในการวิจัยนาฏศิลป์พื้นบ้านสร้างสรรค์ชุด “๓ แพรภูไท”
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ระเบียบวิธีวิจัย
	 ๑. รูปแบบการด�ำเนินงานวิจัย

	     ๑.๑ งานวิจัยเชิงสร้างสรรค์

	     ๑.๒ งานวิจัยเชิงคุณภาพ

          ๒. เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย

	     ๒.๑ การส�ำรวจข้อมูลเชิงเอกสาร

	     ๒.๒ การสัมภาษณ์ผู้ที่เกี่ยวข้อง

          ๓. ขั้นตอนการปฏิบัติการวิจัย

          ๔. ระยะการด�ำเนินการวิจัย

          ๕. น�ำเสนอเป็นเอกสารเชิงวิชาการ การสร้างสรรค์ผลงานนาฏศิลป์พื้นบ้าน

สรุปผลการวิจัยและอภิปรายผลการวิจัย
	 ๑. สรุปผลการวิจัย 

	 การศกึษาและค้นคว้าในผลงานสร้างสรรค์ทางด้านนาฏศิลป์พืน้บ้านสร้างสรรค์ ชุดสามแพร 

ภไูท มวัีตถปุระสงค์เพือ่การศกึษาเกีย่วกับวถีิชวีติของชาวภไูท ลายผ้า ความเช่ือของผ้าแพรวา แพรมน 

แพรฝอย ว่ามคีวามเป็นมาอย่างไร และน�ำเสนอถ่ายทอดออกมาในรปูแบบของการแสดงนาฏศลิป์พืน้

บ้านสร้างสรรค์ ซ่ึงผู้สร้างสรรค์ผลงานได้ศึกษาค้นคว้าและเริ่มด�ำเนินงานเร่ิมตั้งแต่วันที่ ๑ ธันวาคม 

พ.ศ.๒๕๖๑ ถึงวันที่ ๓๐ เมษายน พ.ศ.๒๕๖๒

	 การวจิยัในครัง้นีผู้ส้ร้างสรรค์ผลงานได้เกบ็รวบรวมข้อมลูโดยศึกษาเอกสารหนงัสอืต�ำรางาน

วิจัย วิทยานิพนธ์ และบทความ ที่ได้จากห้องสมุดต่าง ๆ ที่เกี่ยวข้องกับวิถีชีวิต ลายผ้า และความเชื่อ

ของผ้าของชาวภูไท

	 แพรวา  แพรมน  แพรตุ้ม   เป็นสิ่งทอทางวัฒนธรรมของชาวภูไท ผ้าแพรวา เป็นผ้าที่ใช้ห่ม

ไปในงานส�ำคัญ อาทิเช่น งานกินดอง งานวัด หรือ งานมงคลต่าง ๆ  ผ้าแพรมน ธรรมเนียมการใช้ผ้า

แพรมนเคยีนศรีษะของสตรชีาวภูไท แต่เดมิมใิช่เป็นการผกูเพือ่ความสวยงามเท่าน้ัน นอกจากนีผ้้าแพร

มนยงัมคีวามเชือ่เรือ่งของการรกัษา (การเหยา) ผ้าตุม้หรอืผ้าขดิไหม ในเขตพืน้ที ่อ�ำเภอค�ำม่วง อ�ำเภอ

กุฉินารายณ์ อ�ำเภอเขาวง จังหวัดกาฬสินธุ์หรือผู้ไทกลุ่มอื่น ๆ นอกจากจะมีผ้าแพรวาหรือผ้าเบี่ยงที่

ใช้ห่มไปงานส�ำคัญแล้ว ยังมีผ้าที่ชาวผู้ไทกลุ่มนี้เรียกว่าผ้าตุ้ม หรือผ้าขิด เอาไว้ใช้ในพิธีกรรมอวมงคล 

หรืองานศพ เพื่อเป็นเกียรติแก่ผู้ล่วงลับและประดับตกแต่งโลงศพ อันเป็นความเชื่อความศรัทธาขนบ

ท�ำเนียมประเพณีที่สืบทอดต่อกันมาจากอดีตจนถึงปัจจุบัน 
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	 ผูส้ร้างสรรค์ผลงานจึงเกดิแรงบันดาลใจต้องการน�ำเสนอถงึวถิชีวีติของชาวภูไท ลายผ้า ความ

เชือ่ของผ้าในแต่ละแพรและการเบีย่งผ้าทัง้ ๓ แพร ว่ามคีวามเป็นมาอย่างไร ผ่านการถ่ายทอดทางด้าน

นาฏศิลป์พื้นบ้านสร้างสรรค์ชุด สามแพร ภูไท

	 การศึกษาเอกสารที่เกี่ยวข้อง การทอผ้าแพรวา แพรมน แพรตุ้ม ที่อ�ำเภอค�ำม่วง อ�ำเภอกุ

ฉินารายณ์ อ�ำเภอเขาวง จังหวัดกาฬสินธุ์ ครั้งนี้ ได้เน้นศึกษาเฉพาะการทอผ้าแพรวา แพรมน แพร

ตุ้ม ที่ยังมีลักษณะเป็นผ้าแบบดั้งเดิม โดยได้ก�ำหนดจุดมุ่งหมายของการศึกษาไว้ ๓ ประการคือ ศึกษา

กระบวนการทอผ้า ศึกษาลักษณะรูปแบบของผืนผ้า ลวดลายของผ้า และประการสุดท้ายเป็นกรณี

ศกึษาคติความเชื่อของชาวภไูท อ�ำเภอค�ำม่วง อ�ำเภอกฉุนิารายณ ์อ�ำเภอเขาวง จังหวดักาฬสนิธุ ์เกีย่ว

กับผ้าแพรวา แพรมน แพรตุ้ม 

	 ผู้สร้างสรรค์ผลงานจึงได้ศึกษาคติความเชื่อ ซึ่งเป็นบ่อเกิดความส�ำคัญของลายผ้าบนผืนผ้า

แต่ละผืนและการใช้ผ้าที่มีความแตกต่างกันออกไป ทั้งนี้ยังได้ศึกษาการฟ้อนอีสานเพื่อน�ำไปใช้ในการ

วเิคราะห์และเป็นแนวคิดส�ำคญัไปประดษิฐ์ท่าร�ำทีเ่ป็นเอกลกัษณ์ของผลงาน ดงันัน้ ผู้สร้างสรรค์ผลงาน 

จงึน�ำบริบท ความเป็นอยู ่และวถิชีีวติของชาวภไูท การฟ้อนภไูทมาถ่ายทอดเป็นท่าร�ำ เพือ่สือ่ให้เห็นถงึ 

วถีิชวีติของชาวบ้านภไูท ลายผ้า ความเชือ่ของผ้าในแต่ละผนื และการเบีย่งผ้าทัง้สามแพร โดยน�ำเสนอ

ผ่านนาฏศลิป์พืน้บ้าน ซ่ึงผูส้ร้างสรรค์สามารถทีจ่ะสร้างสรรค์ พลิกแพลงท่วงท่าลีลาการเคลือ่นไหวของ

ไปได้หลายทาง แต่มลีลีาทีง่ดงาม ใช้ท่าทางในการสือ่ความหมายของความรูส้กึ อารมณ์ของการแสดง

	 การศกึษาแนวคดิและทฤษฎทีีเ่กีย่วข้อง การประดษิฐ์ท่าร�ำเพือ่ให้เกดิเป็นเอกลกัษณ์จะต้องมี 

กระบวนการในการประดิษฐ์อย่างเป็นขั้นตอน เนื่องจากผู้สร้างสรรค์ผลงานได้น�ำเสนอผลงานในรูป

แบบนาฏศิลป์พื้นบ้านสร้างสรรค์ ผู้สร้างสรรค์ผลงานจึงต้องมีแนวคิดเก่ียวกับฟ้อนอีสาน เพื่อน�ำมา 

ประดิษฐ์ท่าร�ำโดยการปรับหรือใสให้มีความสวยงามมากขึ้นโดยการอิงการสร้างท่ามาจากระบบ 

แม่ท่าต่าง ๆ เช่น ฟ้อนภูไทเรณู ฟ้อนภูไทกาฬสินธุ์ และฟ้อนบ่าวเส็งกลองเกี้ยวสาวเอ้คราม โดยปกติ

แล้วผูส้ร้างสรรค์ผลงานมวิีถีทางในการออกแบบท่าร�ำแตกต่างกนัไปจะสามารถประดษิฐ์ได้ช้าหรอืเรว็

นัน้ย่อมขึน้อยูก่บัประสบการณ์ทีเ่คยได้ปฏิบตั ิอกีทัง้ต้องอาศัยแรงบนัดาลใจจากส่ิงทีไ่ด้เหน็ผสมผสาน

กับจินตนาการของตนเอง จนกลายเป็นผลงานสร้างสรรค์ขึ้นใหม่

	 จากการศกึษาผลงานวจิยัทีเ่กีย่วข้อง ผูส้ร้างสรรค์ผลงานได้รวบรวมเอกสารวจิยัสุรพล วรุิฬห์

รกัษ์ เรือ่งหลกัการแสดงนาฏศลิป์ปรทิรรศน์ เพือ่น�ำมาก�ำหนดกรอบแนวความคดิของงานวจัิยคอืการ

ใช้หลักความเป็นศิลปะพื้นบ้าน นาฏยประดิษฐ์ การเกิดขึ้น พัฒนาและคงอยู่ของนาฏศิลป์พื้นบ้าน ใน

รปูแบบของนาฏศลิป์สร้างสรรค์และในการสร้างสรรค์ผลงาน การแสดงทางด้านนาฏศลิป์พ้ืนบ้านสร้าง

สรรค์ชุด สามแพรภูไท ผู้สร้างสรรค์ผลงาน ได้ศึกษาเนื้อหางานวิจัยของ รศ.พจน์มาลย์ สมรรคบุตร 

เรือ่ง แนวคดิการประดิษฐ์ท่าร�ำและงานวิจยัของสภุาวด ีตุม้เงนิ เรือ่งการทอผ้าแพรวา แพรมน แพรตุม้  
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เพือ่น�ำมาศกึษาแนวคดิประดษิฐ์ท่าร�ำต่าง ๆ ทีม่คีวามชดัเจนหลากหลายมากยิง่ขึน้ เป็นการน�ำต้นแบบ

ความคิด ท่าร�ำ มาประยุกต์ใช้ และน�ำมาใช้ในการแสดง ทั้งนี้ ผู้สร้างสรรค์ผลงาน ยังได้ศึกษางานวิจัย

ของนายวีรยุทธ อัยยะจักร โดยการศึกษาการวิเคราะห์ การสร้างงานนาฏศิลป์พื้นบ้านสร้างสรรค์  

มีวัตถุประสงค์ในการศึกษา ๒ ประการ 

	 ๑) เพื่อศึกษากระบวนทอผ้าแพรวา แพรมน แพรตุ้ม และคติความเชื่อของชาวภูไท

	 ๒) เพือ่สร้างสรรค์ผลงานการแสดงในรปูแบบนาฏศลิป์พืน้บ้านสร้างสรรค์ ชดุ สามแพรภไูท

ผู้สร้างสรรค์ผลงานจึงได้ศึกษารูปแบบการแสดงของวิจัยที่เกี่ยวข้อง เพื่อมาปรับใช้ในการแสดง ไม่ว่า

จะเป็นการแปรแถวและแนวคดิทีใ่ช้ประดษิฐ์ท่าร�ำ แล้วน�ำเอาข้อมลูทีศ่กึษามาเรยีบเรยีงจัดท�ำเป็นรปู

เล่มศิลปะนิพนธ์ให้มีความสมบูรณ์มากยิ่งขึ้น

	 การแสดงชุด สามแพรภูไท มีวิธีการศึกษาค้นคว้าและด�ำเนินการอย่างเป็นระบบโดยใช้การ

เก็บข้อมูลจากเอกสาร ต�ำรา งานวิจัยต่าง ๆ เหล่านี้ ให้ข้อมูลในเชิงรูปแบบ  แนวคิด งานวิจัย พบว่า

ข้อมลูจากเอกสาร ต�ำรา งานวจิยัต่าง ๆ  เหล่านี ้ให้ข้อมูลในเชงิรปูแบบ แนวคดิ บทบาทความส�ำคญัและ

วิถีชีวิตความเป็นอยู่ ใช้เป็นฐานข้อมูลในการวิเคราะห์กระบวนคิด การสร้างสรรค์ งานนาฎยประดิษฐ์

ในแต่ละช่วงของการแสดงเพื่อสร้างสรรค์ผลงานให้มีความสมบูรณ์แบบตามวัตถุประสงค์ ด้วยวิธีการ

ด�ำเนนิงานทีเ่ป็นระบบท�ำให้ผูส้ร้างสรรค์สามารถถ่ายทอดความคดิ จนิตนาการ ประสบการณ์ผ่านชดุ

การแสดงสูท่่านผูช้มได้อย่างเตม็ที ่ประโยชน์ท่ีได้จากการวจิยัครัง้น้ี เป็นการเก็บรวบรวมข้อมลูจากการ

ศึกษา ประวัติความเป็นมาของชุมชนอ�ำเภอค�ำม่วง อ�ำเภอกุฉินารายณ์ อ�ำเภอเขาวง จังหวัดกาฬสินธุ์ 

ลายผ้า และความเชื่อของผ้าทั้งสามแพร (แพรวา แพรมน แพรตุ้ม) สร้างสรรค์จากแรงบันดาลใจของ

ผู้สร้างสรรค์การแสดง ชุด สามแพรภูไท โดยถ่ายทอดผ่านรูปแบบนาฎศิลป์พื้นบ้านสร้างสรรค์มีการ

บันทึกท่าร�ำไว้เป็นภาพนิ่งประกอบการบรรยาย วิธีการปฏิบัติท่าร�ำอย่างละเอียด และเผยแพร่องค์

ความรู้ด้านนาฏศิลป์ต่อไป

	 จากการวเิคราะห์ข้อมลูในการสร้างสรรค์ผลงานทางด้านนาฏศิลป์พบว่าผู้สร้างสรรค์ผลงาน

ได้ค้นคว้าประวตัคิวามเป็นมาของอ�ำเภอค�ำม่วง อ�ำเภอกฉิุนารายณ์ อ�ำเภอเขาวง จงัหวดักาฬสนิธุ ์ลายผ้า  

ความเชื่อของผ้าทั้งสามแพร (แพรวา แพรมน แพรตุ้ม) และมาน�ำเสนอเพื่อให้ทุกคนได้เล็งเห็นถึงการ

เบี่ยงผ้าที่แตกต่างกัน จึงได้น�ำมาประดิษฐ์เป็นท่าร�ำทางด้านนาฏศิลป์

	 ผู้สร้างสรรค์ได้น�ำเอาข้อมูลทั้งหมดมาน�ำเสนอในรูปแบบนาฏศิลป์พื้นบ้านสร้างสรรค์ใช้

นักแสดงทั้งหมด ๑๖ คน นักแสดงหญิง ๑๒ คน นักแสดงชาย ๔ คน โดยคัดเลือกนักแสดงที่มีความ

สามารถทางนาฏศลิป์จึงท�ำให้ง่ายต่อการฝึกซ้อมและต้องมคีวามต้ังใจมคีวามขยนัในการฝึกซ้อมซึง่จะ

ฝึกซ้อมทุกวันหลังเลิกเรียน ๑๒ สัปดาห์ก่อนขึ้นแสดงจริง
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	 การแต่งกายผู้สร้างสรรค์ สร้างสรรค์ให้ผู้แสดงสวมใส่เสื้อผ้าตามลักษณะของชาวภูไท ดังนี้

๑) เสื้อแขนกระบอกสีด�ำ เป็นเสื้อที่ทอด้วยผ้าย้อมครามและเป็นเสื้อใช้สวมใส่ของสตรีชาวภูไท

ภาพที่ ๑  เสื้อแขนกระบอกสีด�ำ

	 ๒) ซิ่นไหมมัดหมี่ เป็นซิ่นที่ใช้สวมใส่ในการไปวัดหรืองานกินดองมีการต่อหัวต่อตีนเพื่อเป็น

เอกลักษณ์ของชาวภูไท

ภาพที่ ๒  ผ้าถุงไหมมัดหมี่
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	 ๓) ผ้าแพรวา เป็นผ้าที่ใช้นุ่งห่มในงานต่าง ๆของชาวภูไท เช่น งานวัด งานกินดอง และ พิธี

ทางพระพุทธศาสนา

                                             

ภาพที่ ๓  ผ้าแพรวา

	 ๔) ผ้าตุ้ม เป็นผ้าท่ีใช้ในพิธีกรรมอวมงคลในงานศพคุมศพของบรรพบุรุษที่ถึงแก่กรรม 

เพื่อไว้อาลัยเป็นครั้งสุดท้าย

                                            

ภาพที่ ๔  ผ้าแพรตุ้ม
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	 ๕) ผ้าแพรมน เป็นผ้าที่ใช้มัดหัวในพิธีกรรมการรักษา (การเหยา) 

ภาพที่ ๕  ผ้าแพรมน

	 ๖) ผ้าแซ่ว เป็นผ้าที่ใช้บอกลายผ้าของชาวภูไท

ภาพที่ ๖  ผ้าแซ่ว

สามแพรภูไท
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	 ๗) สร้อยประเกือม เป็นสร้อยที่ใช้สวมใส่มีลวดลายที่แปลกและเป็นเอกลักษณ์ของชาวภูไท

                                           

ภาพที่ ๗  สร้อยประเกือม

	 ๘) ต่างหู เป็นต่างหูที่ใช้เพื่อความสวยงามให้เหมาะสมกับการแสดง

ภาพที่ ๘ ต่างหู
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	 ๙) เข็มขัดเงิน เป็นเครื่องประดับที่ใส่เพื่อความสวยงามให้เหมาะกับการแสดง

ภาพที่ ๙  เข็มขัดเงิน

	 ส่วนอปุกรณ์ทีใ่ช้ประกอบในการแสดงมทีัง้หมด ๑๐ ช้ินได้แก่ ผ้าแซว  กระบงุ เครือ่งป้ันฝ้าย 

ไม้เหยา กระหย่อง ดาบ ผ้าชาว กระสวย เส้นฝ้าย รังไหม

	 ๑) ดาบ เป็นอุปกรณ์ที่ใช้ในพิธีกรรมในการไล่สิ่งชั่วร้าย

ภาพที่ ๑๐  ดาบ
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	 ๒) ที่ปั่นฝ้าย เป็นอุปกรณ์ที่ใช้ในการปั่นฝ้าย

ภาพที่ ๑๑  ที่ปั่นฝ้าย

	 ๓) แคน เป็นเครื่องดนตรีประกอบจังหวะในพิธีกรรมการเหยา

                                               

ภาพที่ ๑๑  แคน
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	 ๔) กระบุง เป็นอุปกรณ์ในการใช้เก็บฝ้ายหรือใช้เก็บผ้าหลังจากทอเสร็จ

ภาพที่ ๑๒ กระบุง

	 ๕) กระสวยทอผ้า เป็นอุปกรณ์ที่ใช้ในการทอผ้าดึงให้ลวดลายของผ้าปรากฏขึ้นผืนผ้า

ภาพที่ ๑๓  กระสวยทอผ้า
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	 ๖) กระญ้อง เป็นอุปกรณ์ที่เอาไว้ดอกไม้ข้าวสารธูปเทียนใช้จัดพิธีกรรมของการเหยา

ภาพที่ ๑๔  กระญ้อง

	 ๗) กระด้ง เป็นอุปกรณ์ที่เอาไว้ใช้ในการเก็บไหมและผ้าไหมหลังจากย้อมเสร็จแล้ว

ภาพที่ ๑๕  กระด้ง
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	 เพลงที่ใช้ประกอบการแสดง ดนตรีท่ีใช้จะมีความเป็นอีสานและจะใช้จังหวะท�ำนองภู

ไทประกอบเพื่อให้มีความเป็นอีสานเข้ามาเพิ่มเติมให้ดนตรีน่าฟังและประกอบเข้ากับผลงานของผู้

สร้างสรรค์

	 รปูแบบการแสดงจะสือ่ให้เหน็ ถงึวิถีชีวิตของชาวภไูท ลายผ้า ความเชือ่ของผ้าในแต่ละแพร

และการเบี่ยงผ้าทั้ง ๓ แพร ว่ามีความเป็นมาอย่างไร

	 ช่วงที่ ๑ สื่อให้เห็นถึงวิถีชีวิตของชาวภูไท ลายผ้า การเบี่ยงผ้าทั้ง ๓ แพร

	 ช่วงที่ ๒ สื่อให้เห็นถึงความเชื่อในเรื่องของการรักษา (การเหยา) ของชาวภูไท

	 ช่วงที่ ๓ สื่อให้เห็นถึงการใช้ผ้าขิดไหมหรือผ้าตุ้ม ของบรรพบุรุษที่ถึงแก่กรรม เพื่อไว้อาลัย

เป็นครั้งสุดท้าย

	 มแีม่ท่าทัง้หมด ๔๔ ท่า ๑๔ แถวใช้รปูแบบการแปรแถวตอน แถวสลบัฟันปลา แถวเฉยีง โดย

ก�ำหนดทิศทาง ๔ ทศิทางตามรปูแบบของเวทซีึง่ทัง้หมดทีก่ล่าวมานีเ้ป็นเอกลักษณ์ของการแสดงชุดสาม

แพร ภไูท ทีส่ร้างความแปลกใหม่ให้กบัผูช้มและทรงคณุค่าต่องานศลิปะการแสดงในโอกาสต่อไป

	 ๒. การวิเคราะห์ตามจุดเก็บข้อมูล 
	 การแสดงผลงานสร้างสรรค์ชุดสามแพร ภไูท ในรปูแบบทางด้านนาฏศลิป์พืน้บ้านสร้างสรรค์

โดยแบ่งออกเป็น ๓ ช่วงดังนี้

	 ช่วงที่ ๑ สื่อให้เห็นถึงวิถีชีวิตของชาวภูไท ลายผ้า การเบี่ยงผ้าทั้ง ๓ แพร

	 ช่วงที่ ๒ สื่อให้เห็นถึงความเชื่อในเรื่องของการรักษา (การเหยา) ของชาวภูไท

	 ช่วงที่ ๓ สื่อให้เห็นถึงการใช้ผ้าขิดไหมหรือผ้าตุ้ม ของบรรพบุรุษที่ถึงแก่กรรม เพื่อไว้อาลัย

เป็นครั้งสุดท้าย

	 การคดัเลอืกตวันกัแสดง ในการแสดงชดุสามแพร ภไูท ใช้นกัแสดงทัง้หมด ๑๖ คน นกัแสดง

หญิง ๑๒ คน นักแสดงชาย ๔ คน ร่วมในการแสดง

	 การแต่งกายของนักแสดงผู้วิจัยได้แนวคิดการแต่งกายของนักแสดงโดยอิงการแต่งกายมา

จากจติรกรรมผาผนงั มาองิใส่ในการแสดง โดยมกีารประดบัตกแต่งโดยการใส่เครือ่งประดบัลงไปให้ดู

มคีวามสวยงามมคีวามเป็นอสีานและอกีทัง้ยงัท�ำให้สบายต่อการแสดงไม่ท�ำให้เกดิอปุสรรคและปัญหา

ในการแสดง โดยเครื่องประดับมีดังนี้ สร้อยคอ เข็มขัด ต่างหู เป็นต้น

	 เพลงและเครือ่งดนตรทีีใ่ช้ในการประกอบการแสดง ในการสร้างสรรค์ดนตรีข้ึนมาใหม่โดยรูป

แบบการแสดงเป็นการแสดงนาฏศิลป์พืน้บ้านสร้างสรรค์ผูส้ร้างสรรค์ผลงานจงึจะใช้เครือ่งดนตรอีสีานเป็น

หลกัรูปแบบการแสดงสือ่ให้เหน็ถงึ การสร้างสวรรค์ทีส่ือ่ถึงวถิชีวีติของชาวภูไท ลายผ้า การเบีย่งผ้าทัง้สาม

แพร โดยการใช้จงัหวะดนตรทีีเ่ริม่จากช้าไปจนถงึจงัหวะเรว็ รปูแบบของดนตรปีระกอบการแสดงมดีงันี้
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เนื้อร้อง

		  เกริ่นผญา  

		  โอ้เด้เผอว่าเมงิเวงิเพจไุทสบิสองซ่าวยาว ๆ เยอซบัลายมายมวิางคองแต่ด�ำ้แพงฮกัษา 

สืบล�้ำวัฒนธรรมตั้งแต่เก่าแม่นวิถีถิ่นเฮาเผ่าภูไทแพรเพิ้งเลิงฮ้อยแม่นซ่อเซิงมิงมีเปิงไหมม่อนนอน 

เผอลกุต้มสกุใส่สาวเอาเยอเอาใยมาป่ันป้อยเส่อไว้อกัในน้อยมใิห้ห้องลายตามล่องเฮมเส่อผเลอเยอเล้ว

พุ๊เซอมาเป็นลุเภอเญอมาเป็นลุเภอเญอเผลอเยอเผอพุ๊แพรเด้น้อ

		  โอ้เด้ แพรวาลายเญอผ้า พันธุ์มหาดอกสาหมี่ โอ้เด้ นาคลายแพรซับเยอใย  

มลีายในเยอเคอค้อย ลายงลูอยลายขาเข้ เห้าหอดเซเยอเป็นหล่าว ขนัหมากต่าวดอกบวัน้อย ขนัหมาก

ต่าวดอกบัวน้อย ลายใบบุ่นซ่อปลายเซิง ซับเหลอเด้ แท้น้อโอ้เด้ สิบต�ำลึงอยู่ปลายค้อย บ่พอฟ้อยอยู่

งอนด้นแพรฟ้อยมนมัดจ๊อก ลุ เภอ ญิงไว้งาม ยามหาดเจอโซ่โต ผีโห้ยเฮินป่ามาแต่เหลอให้เหยาป้อน  

มาแต่เหลอให้เหยาป้อน แปงปิ้นปัวภัยเด้น้อ

		  โอ้เด้ เพิ่นว่าผ้าแพรตุ้มแต่บุฮานล้านค่าเด้น้อพอได้พาดเส่อกะโตยามผู้เลอออก

ซานบ้าน โอ้เด้ บาดการเอ็ดปะซู ซูย่อง บาตรห่อยอขึ้นใส่ บาดห่าหาดเจอได้ บาดห่าหาดเจอได้ เฮอ

น้อยขึ้นสวรรค์ เด้น้อ ท่านเอย

	 ช่วงที่ ๑ วิถีชีวิตของชาวภูไทแบบดั้งเดิมก่อนได้รับอิทธิพลจากทางประเทศลาวการห่มสไบ

เฉียง นุ่งผ้าถุงไหมมัดหมี่ลายคั่น ไว้ผมทรงมวยว๊อง คาดเข็มขัดเงิน ใส่สร้อยประเกือม และ ต่างหู

	 ช่วงที่ ๒ ความเชื่อการรักษา (เหยา) สตรีอีสานนุ่งซ่ินไหมมัดหมี่ลายค่ัน สวมเสื้อคราม  

ตดัแบบอสีานดัง่เดมิ เอวเสือ้เข้ารปู มกีารคาดเขม็ขดั ไว้ผมทรงผมมวยว๊อง และ มกันยิมเครือ่งประดบั

ประเกือม

	 ช่วงที ่๓ การใช้ผ้าขดิไหมหรอื ผ้าตุม้ ของบรรพบรุษุทีถ่งึแก่กรรม เพ่ือไว้อาลยัเป็นครัง้สุดท้าย

	 การคิดประดิษฐ์ท่านาฏศิลป์การแสดงชุดสามแพร ภูไท ได้แนวความคิดจากการประดิษฐ์

สร้างสรรค์ท่าร�ำคือคิดค้นกระบวนท่าร�ำข้ึนมาใหม่โดยค�ำนึงถึงการส่ือเรื่องราวของการแสดงผ่าน

กระบวนการทางด้านนาฏศิลป์เพื่อให้เกิดเป็นงานสร้างสรรค์ที่มีความแปลกใหม่และความเหมาะสม

ของการน�ำไปใช้ในโอกาสต่าง ๆ

	 การแสดงสื่อให้เห็นถึงวิถีชีวิตของชาวภูไทความเชื่อการเบี่ยงผ้าทั้งสามแพร และการร่ายร�ำ

ที่มีท่วงท่าลีลางดงามเพื่อสื่ออารมณ์และความหมาย ในการแสดงโดยการแสดงแบ่งออกเป็น ๓ ช่วง

ดังนี้
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	 ช่วงที่ ๑ สื่อให้เห็นถึงวิถีชีวิตของชาวภูไท ลายผ้า การเบี่ยงผ้าทั้ง ๓ แพร ผู้วิจัยได้ประดิษฐ์

ท่า ๒๙ ท่า ๕ แถว 

	 ช่วงที่ ๒ สื่อให้เห็นถึงความเชื่อเรื่องการรักษา (การเหยา) ของชาวภูไท  ผู้วิจัยได้ประดิษฐ์

ท่า ๑๑ ท่า ๔ แถว

	 ช่วงที่ ๓ สื่อให้เห็นถึงการใช้ผ้าขิดไหม หรือ ผ้าตุ้มของบรรพบุรุษที่ถึงแก่กรรมเพื่อไว้อาลัย

เป็นครั้งสุดท้าย ผู้วิจัยได้ประดิษฐ์ท่า ๓ ท่า ๓ แถว

	 มแีม่ท่าและกระบวนท่าทัง้หมด ๔๔ ท่า ๑๒ แถวรปูแบบแถวหน้ากระดาน แถวสลับฟันปลา

แถวเฉียง แถวตอน โดยก�ำหนดทิศทาง ๔ ทิศทางตามรูปแบบของเวทีซึ่งทั้งหมดที่กล่าวมาน้ีเป็น

เอกลกัษณ์ของการแสดงชดุสามแพร ภไูท ทีส่ร้างความแปลกใหม่ให้กบัผู้ชมและเป็นผลงานสร้างสรรค์

ที่ทรงคุณค่าต่องานศิลปะการแสดงในโอกาสต่อไป

ข้อเสนอแนะ
	 จากการศกึษาค้นคว้าผลงานสร้างสรรค์ทางด้านนาฏศลิป์พืน้บ้านสร้างสรรค์ชดุสามแพรภไูท 

ผู้วิจัยมีข้อเสนอดังนี้ 

	 ๑. ผู้วิจัยควรเป็นผู้ที่มีความเสียสละ อดทน พยายาม ไม่ท้อในสิ่งที่ท�ำ

	 ๒. ผู้วจิยัควรศกึษาค้นคว้าผลงานสร้างสรรค์ด้านความเชือ่ของผ้าให้มากขึน้ เพือ่น�ำมาพฒันา

ผลงานให้มีคุณภาพยิ่งขึ้น

	 ๓. ควรศกึษากระบวนท่านาฏยศพัท์ ภาษาท่า และสอบถามผู้เช่ียวชาญเกีย่วกบัความรูเ้กีย่ว

กับผ้า ความเชื่อ และการน�ำไปใช้ให้มาก

	 ๔. ผู้วิจัยควรมีการถ่ายภาพการฝึกซ้อมหรือการแสดง เพื่อน�ำมาเลือกใช้ได้ทุกขั้นตอน
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